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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ  ЗАПИСКА
            Одна из самых актуальных и "больших" проблем, стоящих перед современным обществом - угроза духовного оскудения личности, опасность утраты нравственных ориентиров. Наше время – это время перемен. Сейчас России нужны люди, способные принимать нестандартные решения, умеющие творчески мыслить. 
Искусство оказывает неоценимое воздействие на эмоциональную сферу человека и  обладает удивительной способностью всесторонне воздействовать на  его ум, сердце, чувства и мысли. В настоящее время необходим поворот к жизненно-важным проблемам современного общества, обеспечение нравственного воспитания, противостояние «бездуховности», возрождению в детях желания и потребности в активной интеллектуальной деятельности. Поэтому основной воспитательной задачей художественно-эстетического образования  является создание условий для развития свободной активной личности.
          Важнейшим   разделом эстетического  воспитания   является  музыкальное  образование, которое способствует  гармоничному  развитию  юного  человека, пробуждению  его    интеллектуальной,  волевой   и  эмоциональной  энергии, раскрытию  его способности  восприятия, интенсивной    работе  его фантазии и   памяти,   формированию    его характера  и нравственного бытия. Для  того, чтобы  приобщить  человека  к  музыкальному искусству,   необходимо,  прежде  всего, воспитать «любовь  к  музыке».  Именно,  музыка,   является  одним   из важнейших  средств эмоционального  развития ребёнка,  которое очищает, облагораживает  душу  человека и  оказывает  огромное  влияние на  формирование  его   духовного  мира. 
       К настоящему моменту в отечественном детском музыкальном образовании накопилось немало проблем. Одна из важнейших - чрезмерная профессионализация начального (до 6-7 классов) этапа музыкального образовательного процесса. Как показывает опыт, это приводит к тому, что значительное число детей (если не большинство) либо не желают продолжать учиться музыке,  либо, даже окончив школу,  не любят хорошую музыку, не понимают ее, не музицируют сами, а предпочтение отдают легко доступному музыкальному ширпотребу. Эта тенденция длится уже много лет и привела к снижению  общего  уровня начального  и  среднего музыкального образования, и, как следствие, к снижению общего уровня музыкального интеллекта. 
        Возникла потребность в создании  программы, способной   организовать процесс музыкального обучения и развития детей наиболее гармонично, целенаправленно и системно. 
          Программа  по учебному предмету ««Музыкальный инструмент /фортепиано/»  создана на  основании существующих программ Министерства культуры  для ДМШ, ДШИ  по  классу фортепиано  Москва  1962 г. и  Москва 1988г., и ориентирована на развитие общей и эстетической культуры, художественного вкуса, музыкальных способностей учащихся, отражает социальный заказ, потребности и интересы детей современного общества. 
Направленность  программы–  художественная
Вид  программы –  общеразвивающая                                    
     Успешное прохождение полного курса по данной программе  позволит   детям  выйти в жизнь с прекрасным  чувством  ощущения своей талантливости и со стремлением творческой реализации в любой профессии, которую они изберут в жизни. А  способным и талантливым - предоставит  возможность  для дальнейшего  профессионального роста.
Педагогическая  целесообразность.   Данная программа является  результатом многолетнего практического педагогического опыта. В ней учтены основные постулаты педагогики: от простого  к сложному, постепенность накапливаемых знаний,  преемственность знаний. Программа сконцентрирована на системе развития всех навыков (моторных, слуховых, ассоциативных и т.д.),  которые необходимы юным пианистам и основана на педагогическом репертуаре, включающем новые и ранее созданные сборники обучения в детской музыкальной школе. 
Новизна программы  заключается в сочетании   индивидуального подхода и модернизации уже известных методов обучения и воспитания детей, их адаптации к конкретным условиям. Программа составлена с учетом особенности психологии различных периодов детского и подросткового возраста и выстроена по принципу постепенного, но более интенсивного продвижения  и   направлена на формирование самостоятельности ученика, его творческой инициативы. В программу включены   требования  для учащихся по каждому году обучения и примерное  распределение  теоретических и практических  учебных  часов по годам обучения. Вариантность использования учебных часов и годовые требования по классам, позволяют решать индивидуальные задачи развития учащегося,  и при этом дают возможность учитывать как  общемузыкальное  направление обучения,  так и профессиональную ориентацию учащегося.
Цель  программы:   – создать наиболее благоприятные  условия для организации учебного процесса  и предоставить   учащемуся  самые широкие  возможности  для успешного освоения выбранной образовательной программы, для выявления и развития его творческих задатков,  для успешного обучения игре  на  фортепиано.
Задачи:          
1. Воспитание  способности воспринимать, чувствовать и понимать музыку.
2. Стимулирование активного, заинтересованного отношения к исполняемой  музыке, желание  самостоятельно  музицировать и  творчески  «самовыражаться»  с помощью игры на  фортепиано.
3. Развитие пианистического аппарата  и совершенствование   навыков  овладения  инструментом  и  технического мастерства Показ разнообразных возможностей фортепиано: соло, аккомпанемент, ансамблевая игра.
4. Развитие внутреннего и  гармонического  слуха, внимания, музыкальной памяти, мышления, воображения. 

5. Развитие самостоятельности, трудолюбия 
6. .Развитие  творческого потенциала учащегося.
7. Формирование  музыкальной культуры на основе знакомства с классической,  народной, современной эстрадной  и  джазовой  музыкой.
8. Развитие музыкальной отзывчивости, потребности в творческой деятельности: участие в  концертах, конкурсах, фестивалях; домашнее  музицирование.
Основные направления  программы:

Обучение детей игре на фортепиано ведется в двух главных и взаимосвязанных направлениях:
1.Овладение навыками игры на инструменте, освоение нотной грамоты, ознакомление с компонентами музыкального языка; формирование, развитие и совершенствование техники игры на музыкальном инструменте как необходимого средства для достижения художественного результата.
2.Становление и развитие навыков художественного исполнения музыкальных произведений на основе изучения, освоения и практического применения художественно-выразительных средств; углубленная работа над исполнительским мастерством, пропаганда фортепианного  творчества, т.е. участие в концертах, расширение репертуара.
 В основу образовательного процесса программы положены следующие принципы: 
1. Доступность занятий; 

2. Внимательное отношение к личности ребенка, побуждение его к творчеству; 

3. Предоставление возможности самовыражения, самореализации, инициативности; 

Обучение игре   на   фортепиано -  необыкновенно  сложный   процесс (деятельность),   включающий в  себя  ряд слуховых,  зрительных  и   двигательных представлений.     Комплексное музыкальное воспитание, творческие  методы  обучения  начинающего  пианиста применимы  к любому  ребёнку.  Разница  лишь  в том, что  музыкантом- профессионалом   может стать  высокоодарённый   работоспособный  ученик, в то время  как  подавляющее  большинство учащихся  становятся  музыкантами- любителями.
Отличительной особенностью данной образовательной программы от других является разнообразие репертуара, что обеспечивает дифференциацию обучения к каждому обучающемуся с учетом его музыкальных способностей, индивидуальных особенностей возраста и позволяет, тем самым, создать дополнительные возможности для детей со средними и даже слабыми музыкальными данными.   Поступление в музыкальную школу  ни в коей мере  не предрешает  музыкального будущего детей. Музыкальные способности, в особенности профессиональные  данные, выявляются  постепенно, в процессе обучения. Некоторые  ученики  развиваются   несколько  медленнее,  чем их сверстники, а другие  наоборот, опережают остальных в развитии, успешно справляясь с наиболее высокими требованиями образовательной программы, усваивая  весь комплекс  художественных и инструментальных навыков.  Поэтому  преподавателю  следует  как можно раньше определить путь развития  учащегося и предоставить возможность детям с самыми различными   данными  (с учетом эмоционального, общего и  физического развития, строения рук и приспособляемости к инструменту,  музыкальной памяти и т.д.)  заниматься  по индивидуальным планам, приобщаясь к музыкальной  культуре. 
Программа   имеет  три уровня: 

I уровень  – ранняя профессиональная ориентация:
       К  первому уровню  относятся учащиеся с ярко выраженными музыкальными  способностями, принимающие  участие в различных конкурсах, фестивалях; справляющиеся  с наиболее  высокими  программными требованиями, нацеленные   продолжать свой  профессиональный рост в  музыкальных учебных заведениях на разных отделениях.

Цель обучения  -  достижение высокого уровня  образованности  учащегося, соответствующего допрофессиональной компетентности для самовыражения   в сфере искусств.

Задача  ранней  профессиональной ориентации - создание наиболее благоприятных  условий  для обучения детей, готовых  к продолжению обучения после окончания  школы искусств.

Программа для таких детей составляется  максимальной напряженности  и 

достаточной сложности, как правило, на 1 - 2 класса  выше основных требований.
Критерии  отбора  одаренных детей в группу  I уровня:
1. Наличие ярко-выраженных музыкальных способностей – слух, ритм, память

2. Яркая  пианистическая  индивидуальность, эмоциональность,   особенное  звукоизвлечение, приспосабливаемость к инструменту, индивидуальное исполнение  музыкального  произведения.

      Все перечисленные качества ребенка должны быть поддержаны хорошей восприимчивостью к поставленным задачам, работоспособностью, целеустремленностью, высокой мотивацией к обучению (это должно прививаться и воспитываться  преподавателем  и родителями).
II уровень  – основной курс обучения;

       Это большинство  учащихся, обладающих  хорошими  музыкально- слуховыми  данными и успешно  справляющихся  с  настоящими  требованиями  образовательной  программы, но  не склонные впоследствии  заниматься  музыкой профессионально.
Цель обучения -  достижение уровня  развития   личности, позволяющего    самостоятельно    ориентироваться в ценностях мирового культурного пространства,   достаточного для  её   творчески-деятельной самореализации.
Задача-  формирование   основ  самостоятельной  музыкальной деятельности после   окончания   музыкальной школы.

       Музыкальные  произведения  должны  подбираться с учетом постепенного возрастания и трудности, что способствовало бы  планомерному  продвижению и росту  ученика.
III  уровень – дифференцированный (общемузыкальный, любительский).
         Это учащиеся  со скромными способностями к музыке, нарушениями психофизического  и двигательно-моторного характера,  требующие к себе применение      индивидуального подхода  и методов  дифференцированного

обучения.

Цель обучения -  воспитание  всесторонне развитых, культурных слушателей и участников   музицирования, которые в дальнейшем  смогут  создать атмосферу любви к искусству  у своих   сверстников,  в своей семье.
Задача  — развить  творческие  способности учащихся и  привить им   комплекс  важнейших   практических   навыков, таких как:

      - игра по слуху, чтение  с  листа, транспонирование,

      - игра в  ансамбле,

      - умение  аккомпанировать лёгкие партии,

      - исполнять репертуар любимых пьес.
 Воспитание любителей музыки  - дело серьезное. Поэтому к  таким учащимся педагогу  следует   подходить  дифференцированно, учитывая  его индивидуальные  способности и физические  возможности. Программа,  как правило, для таких учащихся   на 1-2 класса ниже  и  должна включать  в себя   множество различных пьес, как классических, так и современных, эстрадных, джазовых в  облегченном переложении, учитывая интересы ребенка.   

Особое  внимание  преподавателю   следует  обращать на то,  чтобы у менее способных  детей  не возникло ощущение своей неполноценности, так как  это может затормозить их развитие  и привести  к утрате  веры  в  себя, вызвать антипатию к музыке, и вообще к творчеству в целом.       

Основные принципы  работы с менее одаренными учащимися.

1. Необходимо усиленно заботиться о развитии  музыкальности  ребёнка, в особенности  о развитии его ритмических и мелодических  представлений.

2. «Продвижение» должно быть медленным, пианистические требования ограниченными.

3. Уроки должны быть более увлекательны, чтобы ребенок не утратил интереса.

4. Подбор учебного материала должен быть необычным - несложные  музыкальные пьесы, разучиваемые без детальной проработки соответствующих исполнительских требований; технические упражнения включать только в самых необходимых случаях.

5. Преподаватель должен быть исключительно терпеливым, доброжелательным и исполненным интереса к своему ученику.

Срок реализации программы и ее этапы.
Возраст детей, участвующих в реализации дополнительной образовательной программы «Фортепиано»: от  6  до 18 лет.

Срок реализации программы -  7-8-лет  в объеме  68 часов, определенном действующими учебными планами.

8 год обучения  предусмотрен  для учащихся, способных продолжить свое дальнейшее музыкальное образование в   средних и высших специальных учебных заведениях.

Формы  и режим  занятий. 

             Основной формой является индивидуальный урок продолжительностью 40 минут  два раза в неделю.

Методологическое обеспечение программы

      Содержание, формы и методы деятельности на каждой ступени  подбираются исходя из возрастных особенностей детей на основе их личностного развития (художественное мышление, эмоциональная отзывчивость, наличие познавательного интереса)  и уровня подготовки. 

В выборе наиболее целесообразных методов учебно-воспитательной работы учитываются возрастные особенности учащихся,  которые стоят перед учащимся на каждом этапе.
В процессе урока используются следующие  методы и формы: 

Словесный  

· Игра
· Беседа

· Объяснение

· Разъяснение

· Убеждение и увлечение

· Ознакомление (прослушивание   музыкального материала);

· Анализ музыкального произведения (выразительность; характер; тембр; развитие).

Наглядный:
· Показ   
·  Видеоматериал
· Иллюстрация

· Фотография

· Картина

· Самостоятельная работа

Практический: 

· Упражнения

· Репетиции

· Выступления (различные конкурсы, лекции-концерты, прослушивания, технические зачеты, академические концерты, переводные и выпускные экзамены и пр.)
Наилучшей формой работы в классе является сочетание словесного объ​яснения с показом на инструменте. Всем известна склонность детей к подражанию.  Показ приносит большую пользу и ученику  и педагогу в налаживании необходимых  удобных игровых движений  в выработке правильной посадки за инструментом  в умении достичь  верного  звукоизвлечения.  Исполнение педагогом произведения — це​ликом или частично — стимулирует интерес, внимание, активность учащихся. 
Для  более успешного  усвоения образовательной программы  используются  Методы стимулирования познания и деятельности:
· Поощрение;

· Контроль;

· Самоконтроль;

· Оценка;

· Самооценка;

· Одобрение словом;

Методы поощрения:

· Благодарность;

· Устное одобрение

· Благодарственная грамота  родителям;

Дополнительные   формы обучения:
Прослушивание  грамзаписей, аудио и видеозаписей  (возможность услышать изучаемое  в исполнении мастеров фортепианного исполнительства)

Посещение концертов, выставок и пр.; Для постоянного духовного развития ребенка требуется непосредственное общение с искусством, обогащающим его эмоциональный мир. У каждого вида искусства своя образность, свой язык. Понимание этого языка развивает эстетическое восприятие учащегося.
Концерты для родителей (с чаепитием, проведением различных веселых конкурсов, викторин, загадок)

Самообразование (чтение книги о музыке и музыкантах, об искусстве, посещение концерта или спектакля, слушание музыкального произведения по радио, телевизору, на аудио, видеозаписи)
Ожидаемые результаты и способы их проверки.
         Проверка  подготовки  учащихся  осуществляется  на протяжении  всего  периода обучения и отражена в  зачетно - экзаменационных требованиях по каждому классу. Основным показателем успеваемости учащихся является выполнение учебного плана и четвертные оценки.
Оценка приобретенных детьми знаний, умений и навыков  в рамках текущего контроля успеваемости  и промежуточной аттестации  проводится  по 10-ти балльной системе (2,3-,3.3+,4-,4,4+,5-,5,5+);. Итоговая аттестация –по 5тибалльной. 
Перевод учащихся на следующий этап обучения проводится по результатам итогового академического экзамена в соответствии с программными требованиями. 
При выведении годовой (переводной) оценки учитывается  промежуточная аттестация  учащихся.

Формы контроля учебного процесса.
· предварительное прослушивание;

· академический концерт;

· контрольный  урок;

· открытый урок;

· учебные концерты;

· зачет;

· переводной экзамен; 

· выпускной экзамен;

· конкурс;

· фестиваль

· отчетные концерты (концерты для родителей).

Итогом учебной деятельности и своеобразной формой отчетности является концерт. В педагогической практике используются  два вида концертов: закрытый и открытый.
      Закрытый концерт – это прослушивание с последующим обсуждением, на котором присутствуют только педагоги и учащиеся. Эта форма работы является переходной от кабинетно - индивидуальных занятий к открытым выступлениям. 

      Открытый концерт – это выступление учащегося на публике. Проходит он в зале, в праздничной, доброжелательной атмосфере. Здесь возникают неформальные контакты, налаживается важнейшая в воспитательном процессе связь преподавателя  с семьей воспитанника.

Присутствие публики повышает ответственность воспитанников за исполнение. Если выступление было успешным, у учащихся появляется желание работать настойчивее, совершенствовать техническое мастерство, активно выступать с концертами. Педагогу концерт позволяет быстрее, чем работа в классе, выявить не только технические, но и организационные, воспитательные недоработки.
Критерии оценки

(в соответствии с программными требованиями по каждому этапу обучения):

(    уровень сложности музыкального произведения;

(     эмоциональность и образность исполнения;

(     развитость технических навыков музыкального исполнительства;

(  культура исполнения и поведения учащихся во время выступления (внешний вид, собранность, посадка, отношение к слушателям);

(  постановка музыкально-исполнительского аппарата в соответствии с современными профессиональными требованиями;

(    соответствие репертуара возрасту воспитанника.

В конце каждой  четверти проводится контрольный урок. Результаты контрольного занятия, зачета или экзамена заносятся в индивидуальный план учащегося.
Формой подведения итогов реализации дополнительной образовательной программы  является  выпускной экзамен. 

 выпускник должен:

· владеть  основными приёмами звукоизвлечения,  динамическими оттенками, штрихами;

· владеть навыками разбора и исполнения произведений простой и крупной формы, а также произведений с элементами полифонии;

· уметь читать несложный текст произведений, включающих в себя различные ритмические группы;

· владеть комплексом необходимых технических навыков для исполнения произведений разнообразной фактуры;

· иметь навыки игры в ансамбле, аккомпанементе;

· владеть начальными навыками игры по слуху.

-иметь достаточный музыкальный репертуар из произведений, пользующихся популярностью. 

- обладать общим музыкальным развитием и знаниями в области музыкального  искусства на уровне требований программы школы.                             
МОДЕЛЬ ВЫПУСКНИКА
	Виды деятельности
	Уровни освоения  ОП

	
	I уровень 

«ранняя профессиональная ориентация» 
	II  Основной 

уровень
	III уровень

общего художественно-эстетического образования

(дифференцированный)



	
	
	
	

	Учебно-теоретическая
	 Достижение уровня функциональной грамотности, необходимого для продолжения обучения в среднем специальном  или высшем учебном  заведении.

Овладение навыками осознанного восприятия элементов музыкального языка и музыкальной речи, навыками анализа незнакомого музыкального произведения, знаниями основных направлений и стилей в музыкальном искусстве. 

Формирование умений использовать полученные знания в практической деятельности.
	Достижение необходимого уровня функциональной грамотности.

Овладение навыками осознанного восприятия элементов музыкального языка и музыкальной речи, навыками анализа незнакомого музыкального произведения, знаниями основных направлений и стилей в музыкальном искусстве. 

Формирование умений использовать полученные знания в практической деятельности.
	Овладение основами музыкальной грамоты.

Овладение навыками осознанного восприятия элементов музыкального языка и музыкальной речи, навыками анализа незнакомого музыкального произведения, знаниями основных направлений в музыкальном искусстве. Формирование умений использовать полученные знания в практической деятельности.

	Творческая (креативная)
	Овладение навыками сочинения и импровизации. Использование полученных навыков в различных видах деятельности.
	Овладение навыками сочинения и импровизации. Использование полученных навыков в различных видах деятельности.
	Формирование навыков сочинения и импровизации простейших музыкальных построений.

	Культурно-просветительская
	Формирование навыков исполнительской практики.

Формирование навыков коллективной творческой деятельности, умения сочетать различные виды деятельности и применять их во внеклассных мероприятиях.
	Формирование навыков исполнительской практики.

Формирование навыков коллективной творческой деятельности, умения сочетать различные виды деятельности и применять их во внеклассных мероприятиях.
	Формирование навыков творческой деятельности, умения сочетать различные виды деятельности и применять их во внеклассных мероприятиях.


Для успешной реализации программы необходимы следующие условия:

· Удобный, хорошо проветриваемый класс.

· Фортепиано, подставка  для ног.
· Зрительный зал, рояль

· Нотная  литература.

· Аудио- и видеоаппаратура.

· Фонотека, необходимые для занятий музыкальные произведения в записи
Программа  включает в себя 3 этапа развития учащегося:

I этап –  1-2  год обучения –  освоение первоначальных навыков.

II этап – 3-4 годы обучения – этап основного обучения.
III этап –5 -7год обучения – этап музыкального совершенствования.

Каждый этап развития - это ступень познания и творческого самоутверждения. Каждая ступень - новое качество музыкальной деятельности на более высоком мыслительном и эмоциональном уровне.

На разных ступенях решаются определенные педагогические задачи, и время прохождения каждой ступени зависит от индивидуальных особенностей ученика. Учебный материал включает в себя как основной материал, предназначенный для обязательного изучения, так и дополнительный, обеспечивающий более высокий уровень музыкального развития и исполнительского искусства учащихся.
Психолого-педагогические особенности каждого этапа

I этап обучения  (1-2 класс)

                                                 «Познание начинается с удивления». (Аристотель)

Основная задача начального обучения – введение ребенка в мир музыки, ознакомление с ее выразительными средствами и инструментальным воплощением в доступной и художественно-увлекательной форме.

      Как правило, начинают учиться игре на музыкальном инструменте дети 6-8 лет. Ребёнок младшего школьного возраста в своей учебной деятельности опирается на чувственный опыт и знания, полученные в жизни. Его  отличает исключительная конкретность восприятия музыкальных образов, чуткость к вокальному звучанию мелодий, сосредоточение слухового внимания лишь на коротких, лаконичных по структуре, ритму и интонациям музыкальных произведениях. Поэтому, выбирая репертуар, педагог ищет доступные для восприятия произведения с выпуклой образностью, лаконичной и четкой формой, с предельно конкретными выразительными средствами музыкального языка.       

А первыми “произведениями” в репертуаре ребенка становятся народные детские попевки и песенки, помогающие настроить его слух на осмысленное восприятие мелодической интонации. В дальнейшем, при разучивании пьес, в которых песенное начало менее ощутимо, для активизации слухового восприятия учащегося используется словесная подтекстовка мелодии, соответствующая ее интонационному и ритмическому характеру.

      На начальном этапе обилие стоящих перед ребёнком задач частично отвлекает его от главного – глубокого восприятия музыки и ее осмысленного исполнения. Можно облегчить восприятие музыки, временно фиксируя внимание воспитанника на одних задачах и допуская при этом лишь частичное выполнение других.

      В области постановочных навыков приемы работы преподавателя большей частью направлены на активизацию подражательных реакций учащегося, столь характерных для детей этого возраста.

     Учитывая желание ребенка скорее исполнить “настоящую музыку”, на занятиях широко используется ансамбль, состоящий из воспитанника и педагога (а в дальнейшем–старшего учащегося). Ансамблевая игра помогает развитию чувства метроритма и полифонического слышания.

II  этап обучения  (3-4классы)
                                                                          “Трудное  надо сделать привычным,          

                                                              привычное –   легким, а легкое – приятным”     

                                                                                                        (К.С. Станиславский) 

Задачи 

· дальнейшее совершенствование технических возможностей в овладении музыкальным  инструментом 

· усложнение репертуара за счет введения новых  артикуляционных приемов игры; 
· знакомство с музыкальными жанрами, с творчеством композиторов;
знакомство с лучшими исполнителями музыкальных произведений на  фортепиано

На этом этапе обучения у ребенка появляется способность к опосредствованному познанию музыки, сочетающем образно-эмоциональное и логически-смысловое ее восприятие. Арсенал средств педагогического воздействия обогащается элементами анализа выразительных возможностей музыки и ее инструментального воплощения. Постепенно у учащегося появляется оценочное отношение к исполняемому произведению. Прежде всего, преподаватель старается помочь воспитаннику  воспринять эмоционально-смысловые и структурные особенности мелодии: ее жанровый колорит, интонационно-ритмический рисунок, членение на элементы музыкального синтаксиса,  развитие основной темы, ее рисунок при повторном исполнении. Чем своевременнее учащийся поймет особенности музыкального языка, тем осмысленнее он приступит к освоению отдельных элементов изучаемого сочинения и его интерпретации в целом.


На  II этапе обучения важное место занимает формирование пианистического аппарата воспитанника. Сложность работы над техникой заключается в том, что этот процесс является наиболее трудоемким и несколько однообразным по характеру. Нейтрализовать эту негативную сторону обучения можно лишь пробуждением у воспитанника интереса не только к самой музыке, но и к повседневному исполнительскому труду.


Умение самостоятельно работать дома формируется у ребенка с помощью педагога  и под его систематическим наблюдением. С этой целью совместно с учащимся составляется план домашних занятий, учитывающий  реальное количество времени, которое обучающийся может уделить игре на инструменте, разъясняются способы анализа и выучивания произведения в целом и отдельных его эпизодов, трудных в техническом  или художественном отношении. Конечно, в формировании навыков самостоятельной работы желательна помощь родителей. Постоянная обратная связь с семьей  учащегося позволяет избежать возможных конфликтных ситуаций. В союзе с родителями  воспитанника легче создать ту эстетическую атмосферу, которая благоприятствует и регулярным упражнениям, и  постижению музыки.


Проверить степень самостоятельности ребенка можно на занятии,  предложив ему выполнить простейшие задания, например, подобрать мелодию и аккомпанемент к ней,  определить количество голосов в прелюдии и  выразительность каждого из них и т.п. Для некоторых, особенно невнимательных детей, бывает небесполезно проводить часть занятий под девизом: “так я работаю дома”.


Интересы воспитанников часто не исчерпываются произведениями, входящими в традиционный детский репертуар. Они хотят дополнить его  популярными детскими песнями, знакомой музыкой из кинофильмов и мультфильмов, полюбившимися песнями советских композиторов прошлых лет. Это стремление  должно поощряться преподавателем, так как включение  в репертуар учащегося этих произведений позволяет активнее работать над развитием слуха ребенка (подбор мелодий), найти практическое применение его теоретическим знаниям (нотная запись подобранных мелодий), развивать творческие способности (подбор подголосков, аккомпанемента). В тоже время знание популярных песен позволяет учащемуся проявить себя в качестве исполнителя не только в кругу воспитанников музыкального коллектива, но и за его пределами (школьные мероприятия, домашнее музицирование), а также сохранить  взаимопонимание и теплые отношения в  семье.

III  этап обучения  ( 5-7классы)

                                                                    “...знание некоторых принципов легко  

                                                             возмещает незнание некоторых  фактов” 

                                                                                                                    (Гельвеций).


Работе с учащимися 5-7 годов обучения, часто приходящихся на переходный возраст воспитанников, необходимо уделить самое пристальное внимание. В этот период необходимо особенно  чутко отнестись к запросам подростка, всемерно способствовать развитию его интересов в области искусства. Педагогу важно организовать работу с обучающимся таким образом, чтобы он в полном объеме овладел знаниями и навыками, которые дали бы ему возможность  после окончания учебы не порвать с музыкой, расширять свой музыкальный кругозор; помочь подростку в приобретении хорошей музыкально-теоретической базы.


Необходимо повысить требования в отношении качества домашней работы и степени самостоятельности ее выполнения, способствуя формированию у воспитанника принципов объективной оценки своей деятельности и способов ее коррекции.


Относительная сложность репертуара и повышение общего уровня развития учащихся вызывает изменение методов педагогической работы. Возникает необходимость в получении воспитанником дополнительной информации  по целому ряду проблем, связанных и с самим произведением, и с его исполнением. Важное место занимает и формирование у подростка потребности в самообразовании. 
.
Возрастные особенности учащихся 

В основе обучения лежит индивидуальный подход к ученику. Чтобы это осуществить, нужно изучить ребенка, знать, чем он живет, чем интересуется.  Следует также учитывать психологические особенности школьников. Условно дети делятся на младших (7-11 лет)  и старших ( 12-18 лет). 

Младшие (1-4 классы) - не умеют анализировать, им присуще яркая эмоциональность. Лучше развито непроизвольное внимание, направленное на все новое. Слабость тормозящих процессов, внимание удерживается лишь 30 мин. Для них весь материал следует преподносить в форме игры. 
ТРУДНО:  выполнять школьный режим; привыкнуть к официальным, нормативным взаимоотношениям; не умеют планировать, организовывать работу. Капризность, упрямство встречаются еще часто. Интересы не устойчивы, есть к эстетическим циклам: любят рисовать, сочинять. 

Старшие (5-8 класс) – бурный, не равномерный рост ребенка во всех отношениях. Быстро развивается понятийное мышление, смысловая, логическая память. А также развитие волевых черт: настойчивость, умение преодолевать преграды, начинает  чувствовать  себя взрослым и чувствителен к  оценкам взрослых.
Темп развития каждого ребенка индивидуален. Главная задача педагога на этом этапе - подобрать интересный, доступный по возрасту и пианистическим возможностям музыкальный материал, наилучшим образом способствующий музыкальному развитию и формированию игровых навыков учащегося.  . 
УЧЕБНО - ТЕМАТИЧЕСКИЙ  ПЛАН 
       Все темы   теоретических  и практических занятий  тесно взаимосвязаны  между  собой. Учащийся  получает теоретические  знания  из своего практического опыта, что является наиболее продуктивным и целесообразным  и  способствует его  быстрому и полноценному развитию.
                                                           1 КЛАСС
	      № 

темы
	Наименование  тем
	    Теория 
	Практика
	 Количество
 часов в год

	1
	Вводный урок
	1
	1
	2

	2
	Слушание музыки
	1
	3
	4

	3
	Знакомство  с нотной грамотой
	3
	6
	9

	4
	Работа над  постановкой  и развитием  игрового  аппарата
	3
	9
	12

	5
	Воспитание  аппликатурных  навыков
	2
	6
	8

	6
	Работа над артикуляцией 
	2
	8
	10

	7
	Работа над музыкальным произведением 
	2
	14
	16

	8
	Развитие творческих навыков
	1
	4
	5

	9
	Выступления
	1
	1
	2

	        Общее  количество  часов  в  год
	16
	52
	68


 2 КЛАСС

	№ 

темы
	                   Наименование тем
	 Теория 
	Практика
	  Количество
   часов в год

	1
	Вводный урок
	1
	1
	2

	2
	Основы  музыкальной грамоты
	1
	2
	3

	3
	Работа над  развитием  техники (упражнения, гаммы)
	2
	7
	9

	4
	Работа над  этюдами
	2
	7
	9

	5
	Работа над музыкальным произведением (пьесы с элементами полифонии, крупная форма, пьесы)
	2
	18
	20

	6
	Работа над  фразировкой  и художественным образом
	2
	10
	12

	7
	Развитие творческих навыков 
	1
	5
	6

	9
	Воспитание навыков чтения с листа
	1
	3
	4

	10
	Выступления 
	1
	2
	3

	        Общее  количество  часов  в  год
	13
	55
	68


3  КЛАСС

	№ 

темы
	                       Наименование тем
	Теория 
	Практика
	Количество
 часов в    год

	1
	Вводный урок
	1
	1
	2

	2
	Основы музыкальной грамоты
	1
	2
	3

	3
	Работа над развитием  техники (упражнения, гаммы)
	1
	5
	6

	4
	Работа над  этюдами
	1
	7
	8

	5
	Работа над полифонией
	2
	4
	6

	6
	Работа над крупной формой
	1
	7
	8

	7
	Работа над   пьесами
	1
	12
	13

	8
	Работа над  фразировкой  и художественным образом
	1
	6
	7

	9
	Воспитание навыков педализации
	1
	2
	3

	10
	Развитие творческих навыков 
	1
	3
	4

	11
	Выступления 
	1
	2
	3

	        Общее  количество  часов  в  год
	12
	56
	68


4  КЛАСС
	№ 

темы
	Наименование тем
	Теория 
	Практика
	  Количество
   часов в год

	1
	Вводный урок
	1
	1
	2

	2
	Работа над развитием  техники (упражнения, гаммы)
	1
	6
	8

	3
	Работа над  этюдами
	1
	7
	8

	4
	Работа над полифонией
	1
	5
	7

	5
	Работа  над крупной формой
	1
	7
	7

	6
	Работа над пьесами
	1
	11
	12

	7
	Работа над кантиленой
	1
	4
	5

	8
	Работа над  фразировкой  и художественным образом
	2
	4
	6

	9
	Воспитание навыков педализации
	1
	3
	4

	10
	Развитие творческих навыков 
	1
	4
	5

	11
	Выступления 
	1
	2
	3

	        Общее  количество  часов  в  год
	12
	56
	68


5 класс

	№ 

темы
	Наименование тем
	Теория 
	Практика
	  Количество
   часов в год

	1
	Вводный урок
	1
	1
	2

	2
	Работа над  совершенствованием  техники  (упражнения, гаммы)
	1
	7
	8

	3
	Работа над  этюдами
	1
	7
	8

	4
	Работа  над  полифонией
	1
	5
	6

	5
	Работа над крупной формой
	1
	8
	9

	6
	Работа над пьесами 
	1
	11
	12

	7
	Работа  над  кантиленой
	1
	5
	6

	8
	Работа над  фразировкой  и художественным образом
	1
	4
	5

	9
	Воспитание навыков педализации
	1
	3
	4

	10
	Развитие творческих навыков 
	1
	4
	5

	11
	Выступления 
	1
	2
	3

	        Общее  количество  часов  в  год
	11
	57
	68


6 класс

	№ 

темы
	Наименование тем
	Теория 
	Практика
	  Количество
   часов в год

	1
	Вводный урок
	1
	1
	2

	2
	Работа над  совершенствованием  техники  (упражнения, гаммы)
	1
	7
	8

	3
	Работа над  этюдами
	1
	7
	8

	4
	Работа  над  полифонией
	1
	7
	8

	5
	Работа над крупной формой
	1
	8
	9

	6
	Работа над пьесами 
	1
	11
	12

	7
	Работа  над  кантиленой
	1
	6
	7

	8
	Работа над  фразировкой  и художественным образом
	1
	4
	5

	9
	Развитие творческих навыков 
	1
	4
	5

	10
	Выступления 
	1
	3
	4

	        Общее  количество  часов  в  год
	10
	58
	68


7 класс

	№ 

темы
	Наименование тем
	 Теория 
	Практика
	  Количество
   часов в год

	1
	Вводный урок
	1
	1
	2

	2
	Работа над развитием  техники (упражнения, гаммы)
	1
	7
	8

	3
	Работа над  этюдами
	1
	7
	8

	4
	Работа над полифонией
	1
	5
	6

	5
	Работа  над   крупной формой
	1
	8
	9

	6
	Работа над   пьесами
	1
	11
	12

	7
	Работа над кантиленой
	1
	6
	7

	8
	Работа над  фразировкой  и художественным образом
	1
	6
	7

	9
	Развитие творческих навыков 
	1
	3
	4

	10
	Выступления 
	1
	4
	5

	        Общее  количество  часов  в  год
	10
	58
	68


8 класс

	№

 темы
	Наименование тем
	 Теория 
	Практика
	  Количество
    часов в год

	1
	Вводный урок
	1
	1
	2

	2
	Работа над  совершенствованием  техники (упражнения, гаммы)
	1
	6
	7

	3
	Работа над  этюдами
	1
	7
	8

	4
	Работа над полифонией
	1
	7
	8

	5
	Работа  над   крупной формой
	1
	7
	8

	6
	Работа над   пьесами
	1
	10
	11

	7
	Работа над кантиленой
	1
	7
	8

	8
	Работа над  фразировкой  и художественным образом
	1
	5
	6

	9
	Развитие творческих навыков 
	1
	4
	5

	10
	Выступления 
	1
	4
	5

	        Общее  количество  часов  в  год
	10
	58
	68


Содержание  образовательной  программы  
Ожидаемые результаты  1-2 года обучения.

По окончании I  этапа  учащийся  будет знать:

· Устройство и возможности  фортепиано. 

· Правила  формирования правильной посадки 

· Строение пианистического аппарата

· Регистры. 

· Клавиатуру и названия октав.

· Ноты скрипичного и басового ключей.

· Знаки альтерации (диез, бемоль, бекар)

· Штрихи -non legato -  staccato- legato 

· Правила  артикуляции и  аппликатуры. 

· Навыки правильного членения музыкального материала (мотив, фраза, цезура)

· Навыки грамотного разбора нотного текста ( предварительный  детальный анализ-название пьесы, автор, обозначения  темпа и характера; тональность-  ключевые  знаки альтерации; размер; ритмический  рисунок; структура-членение; особенности фактуры, аппликатура)

· Интервалы: тон и полутон, терция, кварта, квинта, октава

· Лады  – мажор и минор.

· Диезные и  бемольные тональности 

· Трезвучия  главных ступеней

· Период. Простую  2-х и 3-х частная форму.

· Понятие «темп" (медленный, умеренный, быстрый)

· Основные типы фактуры (полифоническая, гомофонно-гармоническая)

· Основные элементы  фактуры (мелодия, бас, подголоски)

·  Музыкальную  терминологию.

Будут развиты и  воспитаны:
· Навыки чтения с листа
· Требовательность к качеству  звука

· Чувство формы.

· Чувство ритма, ощущение размера.

· Слуховой самоконтроль. 

· Навыки самостоятельной работы

· Исполнительских качеств

· Навыки игры в ансамбле
Будет уметь:
· Исполнять упражнения, способствующие организации игровых движений.
· Подбирать по слуху знакомые  мелодии от разных звуков.
· Исполнять ритмические упражнения. 

· Владеть  приемами  правильного   звукоизвлечения.
· Сделать элементарный гармонический анализ 

· Подбирать простейший аккомпанемент к знакомым мелодиям

· Владеть динамическими  красками ( p –mp – mf –f – crescendo – diminuendo)

· Выполнять задания по самостоятельному прочтению и разбору нотного текста.

· Анализировать свое исполнение.
Ожидаемые результаты  3-4 года обучения.  

По окончании II  этапа учащийся  будет знать:

· Артикуляционные  приемы игры. 

· Формообразующую роль гармонии.
· Гармонический анализ: умение слышать вертикальное сочетание голосов и отклонения и модуляции. Секвенции.  

· Формы - рондо, вариации, сонатину. 

· Правила поведения на сцене.  Достижение цели исполнения.

· Простейшие приемы импровизации (на основе главных трезвучий -различные ритмические и фактурные  модели)

Будет уметь:

· Определять образную сферу музыкального произведения, выражать своё отношение к музыке в словах.

· Ставить перед собой поставленную задачу и добиться ее исполнения.

· Сочинять простейшие импровизации (на основе главных трезвучий- различные ритмические и фактурные модели)
Будут развиты и  воспитаны:

· Образное мышление. 

· Развитие пианистического аппарата. Развитие «говорящей»  техники.

· Воспитание  слухового самоконтроля, умение слышать свои ошибки и недостатки исполнения, сравнить реальное звучание  с желаемым.

· Навыки самостоятельной работы 

· Умение правильно расчленить музыкальную ткань.

· Полифоническое мышление.(2-хголосие) 

· Гармоническое мышление. 

· Чувство формы - ощущение  непрерывности развития, единство формы, понимание соотношения частей. Умение слышать изложенное, развитие и завершение музыкальной мысли. 

· Умение  движение баса и его функциональность.

· Навыки чтения с листа

· Исполнительские качества. Исполнительская  воля. 

Ожидаемые результаты 5-7 года обучения.
По окончании  III этапа  учащийся  будет знать:

· Артикуляционные приемы  звукоизвлечения.
· Основные эпохи развития музыкального искусства.

· Правила поведения  во время выступления.

Будет уметь: 

· Формулировать свои мысли и исполнительские намерения.

· Понимать  и  передавать  в исполнении  стилевые особенности произведения.

· Слышать различные звуковые планы и  всю музыкальную ткань в ее многоплановости.

· Ставить перед собой  конкретные задачи и добиваться их выполнения

· Анализировать и оценивать свое исполнение.

Будут развиты и  воспитаны:

· Образное мышление, чувство стиля

· Художественный вкус и чувство меры

· Навыки самостоятельной работы

· Чувство формы музыкального произведения

· Совершенствование артикуляционных приемов. Развитие «говорящей»  техники.

· Воспитание  слухового самоконтроля, умение слышать свои ошибки и недостатки исполнения, сравнить реальное звучание  с желаемым.

· Чувство формы - ощущение  непрерывности развития, единство формы, понимание соотношения частей. 

· Умение слышать изложенное, развитие и завершение музыкальной мысли. 

· Исполнительские качества. Чувство ответственности во время выступления.
Контроль успеваемости

	Класс
	             Первое  полугодие
	             Второе  полугодие 

	1 класс
	Прослушивание

    (декабрь)
	две

разнохарактерные 

пьесы
	Академический

концерт (май)
	2  разнохарактерные пьесы  

	2 класс
	Академический 

концерт (декабрь)
	две 

разнохарактерные 

пьесы
	Переводной зачет

 (май)

	две   разнохарактерные 

пьесы  или одна 

крупная форма

(вариации, сонатина)

	3 класс
	Технический  

зачет (октябрь)

	диезные  гаммы,

этюд на мелкую 

технику
	Технический зачет  

(февраль)
	бемольные  гаммы,

этюд на крупную технику

	
	Академический

 концерт (декабрь)

	полифоническое

произведение и 

пьеса
	Академический

концерт (май)
	крупная форма и пьеса



	4 класс
	Технический 

 зачет (октябрь)
	диезные  гаммы, 

этюд на

мелкую технику
	Технический зачет 

(февраль)
	Бемольные гаммы, этюд 

на крупную технику

	
	
	
	Переводной  зачет
(май)
	Крупная форма
 и   пьеса



	
	Академический 

концерт(декабрь)-
	полифоническое  произведение и 

пьеса  
	
	

	5 класс
	Технический 

зачет (октябрь)
	диезные  
гаммы, этюд на 

мелкую технику


	Технический

 зачет (февраль) 


	бемольные  гаммы, 

этюд на крупную  технику

	
	
	
	Академический 

концерт (май)
	крупная форма  и

пьеса

	
	Академический 

концерт (декабрь)-


	полифоническое  произведение и 

пьеса  
	
	

	6 класс
	Технический  

зачет (октябрь) 
	диезные  

гаммы,

этюд на мелкую технику
	Технический зачет

(февраль) 


	Бемольные  гаммы, 
этюд на крупную технику

	
	Академический 

концерт (декабрь)-


	полифоническое  произведение и пьеса  
	Академический концерт

 (май) 
	крупная форма и пьеса



	7класс
	1-ое 

прослушивание выпускников 

(декабрь)-
	вся  программа 

по нотам


	2-ое прослушивание

выпускников (февраль)
	этюд - наизусть,

полифония, крупная форма -

по нотам

	
	
	
	3-е прослушивание 

выпускников (апрель)
	вся программа наизусть

	
	
	
	Выпускные  

экзамены (май)
	этюд

полифония

крупная форма

1-2 пьесы 

	 8 класс
	Подготовка    экзаменационной  

программы  согласно требованиям 

для поступления в учебные заведения
	Прослушивание 


	Полифония

Крупная форма

Пьеса развёрнутого характера

Пьеса- кантилена 

Концертный  этюд

	
	
	Концерт
	


                                    ГОДОВЫЕ  ТРЕБОВАНИЯ ПО ГАММАМ
	    I класс


	         I  полугодие                                                          
	           II полугодие

	
	ДО    мажор

СОЛЬ    мажор


	ФА  мажор



	Все    мажорные  гаммы     исполняются    каждой  рукой  отдельно    руками  в  пределах   1  октавы   со  II  полугодия.

Тонические  трезвучия  без  обращения  по  три  звука  --- каждой  рукой   отдельно (c переносом  в  разные  октавы)

Хроматические  гаммы  ---каждой  рукой   отдельно  в  прямом  движении



	  II класс


	         I  полугодие                                                          
	                II полугодие

	
	ДО       мажор    -- ЛЯ  минор           СОЛЬ  мажор    - МИ минор

РЕ  мажор
	ФА  мажор --- РЕ  минор

	Все    мажорные  гаммы     исполняются    двумя    руками  в 1- 2  октавы    в   прямом движении  (с    симметричной          аппликатурой   ---  в противоположном     движении).

Минорные  гаммы  (3  вида  -натуральный, гармонический, мелодический) 

в I полугодии  - каждой  рукой  отдельно, 

во    II  полугодии  -  двумя  руками (исходя  из способностей  учащегося)   

в  прямом движении.

Тонические  трезвучия  с  обращениями  по  три  звука  

-каждой  рукой   отдельно.

Хроматические  гаммы  ---каждой  рукой   отдельно  в  прямом  движении.



	  III класс
	         I  полугодие                                                          
	           II полугодие

	
	ДО     мажор  -   ЛЯ  минор           СОЛЬ  мажор – МИ минор

РЕ  мажор 

ЛЯ  мажор

МИ мажор
	ФА  мажор --- РЕ  минор 

СИ-Ь мажор – СОЛЬ минор 

           МИ-Ь  мажор

	Все    мажорные  гаммы     

исполняются    двумя    руками  в  2  октавы    в   прямом    движении

( с  симметричной    аппликатурой   -   в  прямом   и   противоположном   

  движении).

Минорные  гаммы  (3  вида -  натуральный, гармонический, мелодический)

-   двумя  руками  в   2   октавы в  прямом    движении.

Тонические  трезвучия  с  обращениями   по  три  звука  

  - каждой  рукой   отдельно.

Арпеджиo   короткие  - по  4  звука - каждой  рукой  отдельно                                                
Хроматические  гаммы  

  -  каждой  рукой   отдельно  в  прямом  движении  в 2 октавы.  
(от  РЕ —  в  противоположном  движении)

                    ТРЕБОВАНИЯ  К ТЕХНИЧЕСКОМУ  ЗАЧЕТУ

Технический  зачет  проводится   2 раза в год   с  3  по  6  класс.

В  I  полугодии   исполняются   диезные гаммы (согласно требованиям ) и  ЭТЮД на мелкую  технику.
Во  II  полугодии –  бемольные гаммы  и  ЭТЮД   на  крупный  вид  техники.

Кроме  гамм  и  этюдов,   учащиеся  должны  знать различные  музыкальные  термины (оттенки, темпы, штрихи  и т.д.)

	IV  класс
	         I  полугодие                                                          
	           II полугодие

	
	ДО     мажор --  ЛЯ  минор

СОЛЬ  мажор - МИ минор

РЕ  мажор   -   СИ минор

ЛЯ  мажор   МИ мажор

           СИ мажор
	ФА  мажор    -  РЕ  минор 

СИ-Ь мажор - СОЛЬ минор

МИ-Ь  мажор  ЛЯ Ь мажор 

              РЕ Ь мажор

	Все  мажорные  гаммы 

 исполняются   двумя  руками   в  4  октавы  в  прямом  движении
(с симметричной  аппликатурой   - в  прямом  и противоположном  движении)

Минорные гаммы (3 вида - натуральный, гармонический,  мелодический)

                         -   двумя руками в 4 октавы в прямом  движении.

(ЛЯ и МИ  минор—в  противоположном   движении)

Тонические   трезвучия  с обращениями 
               по  три  звука       - двумя руками

               по четыре звука - каждой  рукой  отдельно

Арпеджио:  короткие   - двумя  руками

                     ломаные  - каждой  рукой  отдельно

Хроматические  гаммы   - двумя  руками  в  прямом  движении

(от  РЕ  и  ЛЯ-бемоль  - в  противоположном  движении)

	                                                  V   класс

	Все  мажорные  гаммы   до  5  знаков 

-двумя   руками  в  4  октавы   в  прямом  и  противоположном  движении.

2-3  мажорные гаммы (от   белых  клавиш)

               -в терцию  и  дециму  в прямом  движении

Минорные гаммы  до  5 знаков 

(3 вида: натуральный,  гармонический, мелодический)  -  в  прямом  движении  в  4  октавы  двумя  руками.
 ФА# минор   

 ДО # минор       ------  отдельно  каждой   рукой   в  прямом  движении.

 СОЛЬ# минор

 ЛЯ  минор

 МИ  минор        ------  в   прямом  и  противоположном   движении.

 ДО  минор

 СОЛЬ  минор

	                                                            VI  класс

	Все  мажорные   гаммы  до 5 знаков  

 - в  прямом  и  противоположном  движении  двумя     руками   в  4  октавы.

В  терцию  и  дециму---в  прямом  движении              

В  сексту—2-3  гаммы  (от  белых  клавиш) - в прямом  движении  

Все  минорные  гаммы  до  5  знаков (3вида минора)  - в прямом   движении  

в 4  октавы (с  симметричной  аппликатурой  - в  прямом  и противоположном  

движении)

В  терцию  и  дециму –2-3  гаммы  от  белых  клавиш.

Тонические  трезвучия  с обращениями  по  3  звука — двумя  руками

Аккорды  по 4  звука – двумя  руками.

Арпеджио короткие   - двумя  руками.

Ломаные   -двумя  руками.                              

Длинные  без  обращений (в  2-3  тональностях — с обращениями) – двумя  руками.

Хроматические   гаммы  от  всех   звуков  

- в прямом  движении двумя  руками.

Доминантсептаккорд 

- арпеджио  короткие длинные (без  обращений) - двумя  руками.

Уменьшённый  септаккорд

-арпеджио  короткие длинные (без  обращений) - двумя  руками.

	                                                       VII класс

	Все  мажорные   гаммы  до 5 знаков  

 - в  прямом  и  противоположном  движении  двумя     руками   в  4  октавы.

В  терцию  и  дециму---в  прямом  движении              

В  сексту—2-3  гаммы  (от  белых  клавиш) - в прямом  движении  

Все  минорные  гаммы  до  5  знаков (3вида минора)  - в прямом   движении

 в 4  октавы (с  симметричной  аппликатурой --- в  прямом  и противоположном

  движении)

В  терцию  и  дециму –2-3  гаммы  от  белых  клавиш.

Тонические  трезвучия  с обращениями  по  3  звука— двумя  руками

Аккорды  по 4  звука –двумя  руками.

Арпеджио короткие   ---двумя  руками.

Ломаные   --двумя  руками.                              

Длинные  без  обращений (в  2-3  тональностях—с обращениями) – двумя  руками.

Хроматические   гаммы  от  всех   звуков  

- в прямом  и противоположном  движении двумя  руками.

Доминантсептаккорд 

- арпеджио  короткие длинные (без  обращений ) - двумя  руками.

Уменьшённый  септаккорд

-арпеджио  короткие длинные (без  обращений) - двумя  руками.


	                                                 VIII класс

	Все  мажорные   гаммы  до 7 знаков ---в  прямом  и  противоположном  движении  двумя  руками   в  4  октавы.

 В  терцию  и  дециму и сексту --  от  всех белых  клавиш              

 В  сексту—2-3  гаммы  (от  белых  клавиш)—в прямом  движении  

Все  минорные  гаммы  до  5  знаков ( 3вида минора)— в прямом   движении  в 4  октавы

 (с  симметричной  аппликатурой ---в  прямом  и противоположном  движении)

 В  терцию  и  дециму –2-3  гаммы  от  белых  клавиш.

 Тонические  трезвучия  с обращениями  по  3  звука —  двумя  руками

 Аккорды   по 4  звука – двумя  руками.

 Арпеджио 

-короткие, ломаные, длинные  с обращениями  -- двумя  руками.                              
 Хроматические   гаммы  от  всех   звуков 

 ---в прямом  и противоположном  движении  двумя  руками.

Доминантсептаккорд    

- арпеджио  короткие, длинные (с  обращениями ) - двумя  руками

Уменьшённый  септаккорд  

  -арпеджио  короткие, длинные (с  обращениями ) - двумя  руками                     

11  длинных  арпеджио   от  2-3  белых  клавиш  (до,фа,соль).
Кроме  гамм  и  этюдов,   учащиеся  должны  знать различные  

музыкальные  термины (оттенки, темпы, штрихи  и т.д.)


    Учащиеся   I  уровня, развивающиеся более интенсивно, могут  изучать 
гаммы в большем  объеме,  используя  материал следующего  года  обучения.

  Учащиеся  III уровня –  изучают гаммы, исходя из индивидуальных способностей,
 по мере усвоения ими  учебного  материала
Годовые требования по уровням и примерный репертуарный список
музыкальных  произведений.
                                                                             1класс
	Уровни
	Годовые требования
	Примерные  репертуарные  списки   выступлений

	     1 уровень
	 В течение  учебного   года  учащийся должен пройти    не менее 25-30  различных по форме музыкальных произведений: детские песни, народные песни, пьесы   песенного и танцевального характера, этюды, пьесы с элементами  полифонии, легкие сонатины  и вариации, ансамбли.

Чтение нот с листа  легчайших произведений.                          
	1.А.Келлер,,Этюд’’- до мажор

2.А.Циполи “Менуэт’’d-moll
3.Д.Штейбельт ”Сонатина”-

С dur-I ч.

4. А. Роули ”В стране гномов”

5.А.Гречанинов  “ Мазурка”

	    2 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен пройти    не менее 15-25  различных по форме и характеру  музыкальных  произведений:

 детские песни, народные песни, этюды, пьесы   песенного и танцевального характера, ансамбли.

Подбор по слуху, чтение с листа простейших упражнений, транспонирование, приобщение  к ансамблевому  музицированию.                          
	1.Н.Любарский “Курочка”

2.Рус. нар. песня” Во поле береза стояла”.

3. Чешская нар. песня “Аннушка”

4..Л.Моцарт “Менуэт”

5.С.Майкапар “ Раздумье” соч.33№2 

	     3 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен пройти    не менее 10-20 разнообразных  по форме  и характеру  музыкальных произведений: 

детские песни, народные песни, пьесы   песенного и танцевального характера, 

легчайшие ансамбли.
	1.Украинская  народная песня.

2. Рус.нар.песня ‘Калинка’

3. А.Руббах”Воробей “

4.А.Филипп” Колыбельная“


2класс

	Уровни
	Годовые требования
	Примерные  репертуарные  списки   выступлений

	1 уровень
	 В течении  учебного   года  учащийся должен изучить:    

 3-4 этюда

 2-3полифонические пьесы

 3-5 пьес, различных   по  характеру

 1-2  произведения  сонатной  или  вариационной формы 

2-4 ансамбля.

Чтение нот с листа  наиболее  легких  произведений отдельно  каждой  рукой.                          
	1.К.Черни-Гермер,Этюд№10’’-e-moll
2.И.С.Бах “Маленькая прелюдия’’g-moll
3.М. Клементи ”Сонатина”-C dur-Iч.

4.П.Чайковский ”Старинная французская песенка”

5.Д.Кабалевский “Кавалерийская”



	2 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен пройти    

 2-3 этюда

 1-2  пьесы  полифонического склада

 2-3 пьесы, различных   по  характеру 

 1  произведения  сонатной  или  вариационной формы, 

 1-3 ансамбля.

Чтение нот с листа  легчайших произведений.                          
	1. К.Гурлит “Этюд” amoll
2 И.Кригер ”Менуэт “

3. И.Литкова ”Вариации на тему бел.нар.песни “Савка и Гришка”

4.И.Кореневская ”Дождик”

5.Б.Дварионас ”Прелюдия” 



	3 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен изучить: 

1-2 этюда 

2-4  детские песни, народные песни, пьесы   песенного и танцевального характера 1-3  ансамбля
	1.Укр.нар.песня «Ой лопнул обруч»
2. Рус.нар.песня”Заинька   “

3. Д.Кабалевский ”Маленькая полька”

4.Л.Шитте “Этюд” соч.160 №14 


3 класс
	Уровни
	Годовые требования
	Примерные  репертуарные  списки   выступлений

	     1 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен изучить:   3-4 этюда

 2-3полифонические пьесы

 3-4пьес, различных   по  характеру, 

 1-2  произведения  сонатной  или  вариационной формы, 

2-4 ансамбля.

1 пьеса в порядке ознакомления

1 самостоятельно  выученная пьеса на 1-2 класса ниже уровня.

Чтение нот с листа  наиболее  легких  произведений двумя руками.                          
	1.К.Черни «Этюд» С dur-op/299№4

2.И.С.Бах«2-хголосная инвенция» с-moll
3.М.Клементи «Сонатина»-G dur-I ч.

4. Э.Глиэр «Ариетта» соч.43№7

5. Ф.Шопен «Полонез» g-moll

	2 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен пройти : 2-3 этюда

 1-2 полифонические пьесы

 2-3 пьесы, различных   по  характеру 

 1  произведения  сонатной  или  вариационной     формы

1 самостоятельно  выученная пьеса на 1-2 класса ниже уровня.

 1-3 ансамбля.

Чтение нот с листа  легчайших произведений.                          
	1.А.Лемуан « Этюд»  соч.37№12

2.Ан.Александров” Кума”

3М.Клементи “Сонатина” Cdur Iч.

4.И.Майкапар ”Вальс”

5.М.Глинка ”Жаворонок  

	3 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен изучить:  1-2 этюда 

1-произведение с элементами полифонии 

1-произведение сонатной  или вариационной формы

2-4пьесы разнообразных  по характеру и жанру 

2-3  ансамбля
	1.Е.Гнесина Этюд C-dur
2. В.Моцарт “Менуэт” C-dur
3.И.Беркович-Вариации на тему рус.нар.песни ”Во саду ли,в огороде 

4.А.Роули “В стране гномов”




4класс
	Уровни
	Годовые требования
	Примерные  репертуарные  списки   выступлений

	1 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен изучить:    3-5 этюдов

 2- произведения  полифонического склада

 3-5 пьес, различных   по  характеру  (включая кантилену)

 1-2  произведения  сонатной  или  вариационной формы, 

3-4 ансамбля

1 самостоятельно  выученная пьеса на 1-2 класса ниже уровня.

Чтение нот с листа  наиболее  легких  произведений двумя  руками.                          
	1.К.Черни,,Этюд№ 5"- С dur-op.299

2.И.С.Бах “ 2-хголосная инвенция № 4’’ d-moll
3.В.А.Моцарт ”Сонатина ”C-dur - Iч.

4. Дж.Фильд “Ноктюрн” B-dur
5.С.Рахманинов “Итальянская полька  “

	2 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен пройти    

 2-3 этюда

 1-2 полифонические пьесы

 2-3 пьесы, различные   по  характеру 

 1произведения  сонатной  или  вариационной формы

1 самостоятельно  выученная пьеса на 1-2 класса   

 ниже уровня.

 1-3 ансамбля.

Чтение нот с листа  легчайших произведений.                          
	1.К.Черни «Этюд» соч.299 №1,

2.М.С.Бах«Маленькая прелюдия» 3.Д.Чимароза”Соната”

4. А.Скултэ  ”Ариетта”

5.П.Чайковский «Камаринская»  соч.39.



	3 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен изучить: 1-2 этюда 

2-4пьесы разнообразные  по характеру и жанру 

2-4  ансамбля

1-произведенте полифонического склада

1-произведение сонатной  или вариационной формы
	1.А.Лемуан « Этюд» соч.37 №5

2.И.С. Бах “Менуэт № 12” G dur
3.А.Беркович “Вариации на тему р.н.п. ”Во саду ли,в огороде”

4.А.Варламов ‘Вдоль по улице’’  


5класс.
	Уровни
	Годовые требования
	Примерные  репертуарные  списки   выступлений

	     1 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен изучить:

 3-4 этюда

 2-3полифонические пьесы

 3-5 пьес, различных   по  характеру, 

 1-2  произведения  сонатной  или  вариационной формы, 

3-4 ансамбля.

1 самостоятельно  выученная пьеса на 1-2 класса ниже уровня.
	1.И.С Бах «3-хголосная инвенция № 10» G-dur
2.Л.В.Бетховен «Легкая соната №2»  f-moll- часть1.

3.А.Аренский  «Экспромт»

соч.25№1

4.В.Ключарев «Леший»

5.К.Черни «Этюд» соч.740№17

6.Ф.Шопен «Ноктюрн»-C-dur/

	     2 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен 

изучить: 2-4 этюда

 1-2 -полифонические пьесы

 2-4 пьесы, различные   по  характеру, 

 1-2   произведения крупной формы (одно –в качестве ознакомления) 

3-4 ансамбля.

1 самостоятельно  выученная пьеса на 2-3 класса ниже уровня.
	1.И.С. Бах «2-хголосная инвенция   №4»  d-moll
 2.М.Клементи «Сонатина» – F-dur-I часть

 3.П.И.Чайковский» Осенняя песня» (из цикла” Времена года)

5.Б.Городинский «Этюд» G dur

	     3 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен изучить: 

1-2 этюда 

2-4пьесы разнообразные  по характеру и жанру 

2-3  ансамбля

1-произведение с элементами полифонии

1-произведение сонатной  или вариационной формы
	1.С.Майкапар-Этюд «Прелюдия – стаккато»соч.31

2.В.Ходош «Красная шапочка»

3.Н.Делло-Джойо «Безделушка»

4. М.Глинка «2-хголосная фуга»

5.А.Диабелли «Сонатина» Gdur-соч.151 


6 класс.

	Уровни
	Годовые требования
	Примерные  репертуарные  списки   выступлений

	1 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен 

изучить:

 3-5 этюда

 2-3 полифонических произведения

 2-4 пьесы, различные   по  характеру, 

 2 произведения крупной формы(отдельные  части сонат, вариации или отдельные части концерта).

2- 4- ансамбля, аккомпанемента.
	1.И.С Бах «Прелюдия  и фуга»

 c-moll    (ХТК-2 том)

2.И.Гайдн «Соната» G-dur -I часть

3.А.Аренский«Экспромт»соч.25№1

4.С.Прокофев «Тарантелла» соч.65

5.Ф.Лист «Этюд  памяти Э.Грига»

соч.72.

	2 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен изучить:    

 1-3 этюда на разные виды техники

 1-2 полифонических произведения

 2-3 пьесы, различные   по  характеру, 

 1- произведения  крупной формы (отдельные  части сонат, вариации).

2- 4- ансамбля, аккомпанемента.
	1. И.С Бах «3-х голосная инвенция   

  № 1» С-dur    

2.Д.Кабалевский  «Легкие  вариации»  соч.51№3

3.М.Мусоргский  «Слеза»

4.А.Лешгорн «Этюд» соч.66 №17



	3 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен изучить: 

1-2 этюда 

2-4пьесы разнообразные  по характеру и жанру 

2-3  ансамбля

1-произведение с элементами полифонии

1-произведение сонатной  или вариационной формы
	1.И.Бах «Эхо» 

2.К.Вебер «Сонатина» -C-dur-Iч.

3. М Огинский «Полонез» a-moll
4.Р.Шуман «Отзвуки  театра»




7 класс

	Уровни
	Годовые требования
	Примерные  репертуарные  списки   выступлений

	1 уровень
	 В течении  учебного   года  учащийся должен подготовить экзаменационную  программу:

 1  полифоническое произведение 

 1  произведение  крупной формы

 2  пьесы различные  по  характеру (одна из них обязательно кантилена)

1-2-  этюда  на  разные виды техники или 1 концертный этюд.

2- 4- ансамбля, аккомпанемента.
	1.И.С Бах ”Прелюдия  и фуга до минор”     (ХТК-2 том)

2.В.А. Моцарт ”Соната № 6“ –I часть  D-dur  (Kochel Nr/284)

3.А.Г.Рубинштейн ”Экспромт”соч.16 №1

4.Э.Григ ”Свадебный  день в Трольдхаугене”соч.65

5.М. Мошковский  ”Этюд № 6”соч.72 

	2 уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен подготовить экзаменационную  программу:

 1  полифоническое произведение 

 1  произведение  крупной формы

 1-2  пьесы 

 1-  виртуозный  этюд  

 2- 4- ансамбля, аккомпанемента.

	1.И.С Бах ”Трехголосная инвенция”а-moll     

2.И.Гайдн « Соната №2» - emoll - ч.II,III 

3.А.Спендиаров”Колыбельная “

4.Э.Григ «Из карнавала» соч.28

5.К Черни  ”Этюд №5  op. 299

	3

уровень
	В течении  учебного   года  учащийся должен подготовить экзаменационную  программу:

 1- полифоническое произведение 

 1- произведение  крупной формы

 1-пьеса

 1- этюд  

 2- 4-ансамбля, аккомпанемента.
	1. Г.Гендель «Пассакалия» (из сюиты №7)

2.Д.Бортнянский «Соната»- C-dur

3.А.Бабаджанян «Ноктюрн»  переложение Ф. Брыля

4.Н.Сильванский- Этюд«Стремительный поток»


8 класс

	Годовые требования
	Примерные  репертуарные  списки   выступлений

	 В течении  учебного   года  учащийся должен подготовить  программу согласно требованиям для поступления:

 1  полифоническое произведение 

 1  произведение  крупной формы

 2  пьесы различные  по  характеру (одна из них обязательно кантилена)

1-2-  этюда  на  разные виды техники или 1 концертный этюд.

2- 4- ансамбля, аккомпанемента.
	1.И. С. Бах ”Прелюдия  и фуга  
C -dur”     (ХТК-1 том)

2.Л.В.Бетховен ”Соната №1“ -I часть

 3.A Шопен «Ноктюрн»Es-dur №2
4. Ф.Мендельсон «Рондо – каприччиозо»
5.И.Мошелес «Этюд» №4 соч.70


Примерные репертуарные списки
            В связи  с  изданием новых  нотных сборников  в репертуарном списке возможны  дополнения  и  изменения.

I класс.

Этюды. 

	Г, Беренс
	Соч. 70 Этюды №№ 1-30

	И. Беркович
	Маленькие этюды №№ 1-14

	А. Гедике
	Соч.32 40 мелодических этюдов для начинающих: №№ 2,3,7

	Черни-Гермер
	Ч. 1 №№ 1-6

	А. Шитте
	Соч. 160 25 лёгких этюдов: №№ 1-20

	А.Николаев 
	Этюд До мажор


Полифонические произведения. 

	И. С. Бах
	Нотная тетрадь А. М. Бах (по выбору)

	И. Кригер
	Менуэт a-moll

	А. Корелли
	Сарабанда e-moll

	В. Моцарт
	Менуэт d-moll, Бурре d-moll

	С. Майкапар
	Канон

	С. Павлюченко
	Фугетта  e-moll

	Г. Перселл
	Ария

	 Русские нар. песни:
	 «Дровосек», «Ночка тёмная», «Не кукуй, кукушечка» 

	Укр. нар. песня 
	«На горе, горе».


Произведения крупной формы.
	И. Беркович
	Вариации «Во саду ли, в огороде»

	И. Литкова
	Вариации «Савка и Гришка»

	Т. Назарова
	Вариации «Пойду ль я, выйду ль я»

	К. Рейнеке
	Соч. 136 Allegro moderato


Пьесы.
	Б. Барток
	Детям. Тетр. 1, Микрокосмос. Тетр. 1 (по выбору)

	И. Беркович
	25 лёгких пьес (по выбору)

	П.Берлин 
	«Марширующие поросята».

	А. Гедике
	Соч. 36 60 лёгких фортепианных пьес: Заинька, Колыбельная, Сарабанда, Танец

	А. Гречанинов
	Соч. 98 Детский альбом: Мазурка 

	А. Жилинский
	Игра в мышки, Вальс

	Д. Кабалевский
	Соч. 27 Избранные пьесы для детей

	С. Майкапар
	Соч. 28 Бирюльки (по выбору)

	Н. Мясковский
	10 очень лёгких пьес для фортепиано

	Т. Хренников
	Альбом пьес: Осенью, Колыбельная

	Э.Градески 
	Задиристые буги

	А.Гречанинов 
	«В разлуке».

	А.Рубах  
	«Воробей».

	Д. Кабалевский 
	«Ёжик».

	И. Кореневская 
	«Дождик».

	М. Крутицкий 
	«Зима».

	В. Курочкин
	Вальс.

	М.Шмитц 
	«Прыжки через лужи».


Ансамбли.
	А. Гречанинов
	Соч. 99 На зелёном лугу

	Д. Кабалевский
	«Наш край»

	С. Майкапар
	Соч. 29 Первые шаги

	Л. Моцарт
	Песня

	П. Чайковский
	Мой садик

	Польская нар. песня
	«Шуточная».

	Филиппенко А
	«На мостике»

	Дж.Шеринг 
	«Колыбельная»



II класс.
Этюды. 

	Ф. Бюргмюллер
	Соч. 100 25 лёгких этюдов

	А. Гедике
	Соч. 32 40 мелодических этюдов для начинающих №№ 11, 12, 15, 18, 19, 24

	А. Лемуан
	Соч. 37 Этюды №№ 1, 2, 6, 7, 10, 17, 27

	А. Лешгорн
	Соч. 65 Избранные этюды для начинающих №№ 3, 5, 7, 9, 27, 29

	Черни-Гермер
	Избранные фортепианные этюды ч. 1     №№ 10, 11, 13-18, 20, 21, 23-29, 40

	А. Шитте
	Соч. 160 25 лёгких этюдов: №№ 16, 21-23


Полифонические произведения. 
	Ж. Арман
	Фугетта

	И. С. Бах
	Нотная тетрадь А. М. Бах: Менуэт G-dur, Менуэт d-moll, Волынка D-dur, Полонез     g-moll № 2 

	Г. Гендель
	Сарабанда F-dur

	Д. Скарлатти
	Ария


 Произведения крупной формы. 
	И. Беркович
	Вариации на тему груз. нар. песни, Сонатина G-dur

	Л. Бетховен
	Сонатина G-dur ч. 1,2

	А. Гедике
	Соч. 36 Сонатина C-dur

	А. Жилинский
	Сонатина G-dur

	Д. Кабалевский
	Соч. 51 Вариации F-dur

	М. Клементи
	Соч. 36 №1. Сонатина C-dur

	Н. Любарский
	Вариации g-moll

	В. Моцарт
	Вариации на тему из оп. «Волшебная флейта»

	Т. Хаслингер
	Сонатина C-dur


Пьесы. 
	Л. Бетховен
	Экоссезы: Es-dur, G-dur

	И. Бойко
	«Качели» из цикла «Джазовые акварели»

	А. Гречанинов
	Соч. 123 «Бусинки» (по выбору)

	С. Майкапар
	Соч. 28 «Бирюльки»: Маленький командир, Мотылёк, Мимолётное видение

	П. Чайковский
	Соч. 39 «Детский альбом»: Болезнь куклы, Старинная французская песня

	Д. Шостакович
	Вальс, Грустная сказка

	Р. Шуман
	Соч. 68 «Альбом для юношества»: Мелодия, Марш, Первая утрата


Ансамбли. 

	М. Глинка
	Жаворонок

	В. Моцарт
	Колыбельная песня

	П. Чайковский
	Танец лебедей из балета «Лебединое озеро»

	Ф. Шуберт
	Немецкий танец


III класс.
Примерные репертуарные списки

Этюды. 

	А. Гедике
	Соч. 47 №№ 10, 16, 18, 21, 26

	Т. Лак
	Соч. 172 №№5, 6, 8

	А. Лемуан
	Соч. 37 №№  4, 5, 9, 11, 12, 15, 16, 20-23, 35, 39

	А. Лешгорн
	Соч. 65 Избранные этюды для начинающих

	Черни-Гермер
	Ч. 1 №№ 17, 18, 21-23, 25, 26, 28, 30-32, 34, 36, 38, 41-43, 45, 4

	А. Шитте
	Соч. 68 25 этюдов: №№ 2, 3, 6, 9


Полифонические произведения. 

	И. С. Бах        
	Нотная тетрадь А. М. Бах: Менуэт № 3   c-moll; Менуэт №12 G-dur; Марш №16; Полонез №19; Маленькая прелюдия d-moll 

	М. Глинка
	Двухголосная фуга a-moll

	А. Гедике
	Соч. 60 № 9 Инвенция. Прелюдия  a-moll

	Г. Гендель
	Аллеманда   

	С. Майкапар 
	Соч. 28 «Бирюльки» Прелюдия и фугетта cis-moll 

	И. Пахельбель
	Сарабанда, Жига  

	Д. Циполи  
	Фугетта e-moll


Произведения крупной формы. 
	И. Беркович
	Сонатина C-dur

	Б. Барток
	Вариации

	Л. Бетховен
	Сонатина F-dur ч.1

	Р. Глиэр
	Соч. 43 Рондо

	К. М. Вебер
	Сонатина

	Д. Кабалевский
	Соч. 27 Сонатина a-moll

	М. Клементи
	Соч. 36 Сонатина C-dur чч. 2,3

	Ф. Кулау
	Вариации G-dur, соч. 55 №1 Сонатина С-dur

	Э. Мелартин
	Сонатина g-moll

	Н. Раков
	Сонатина C-dur

	Д. Чимароза
	Сонатина d-moll


Пьесы. 
	Б. Барток
	Микрокосмос Тетрадь 2,3 (по выбору)

	И. Бойко
	Забавный блюз и Лунное настроение

	А. Гедике
	Соч. 58 Прелюдия

	М. Глинка
	Полька, Чувство, Простодушие

	А. Гречанинов
	Соч. 123 «Бусинки» Грустная песенка

	Э. Григ
	Народная мелодия

	Д. Кабалевский
	Соч. 27 Токкатина, Сказка, соч.39 Клоуны

	С. Майкапар 
	Соч. 28 «Бирюльки» Тревожная минута, Эхо в горах, Весною

	А. Хачатурян
	Андантино

	П. Чайковский
	Соч. 39 «Детский альбом»: Новая кукла, Мазурка, Итальянская песенка, Немецкая песенка

	Д. Шостакович
	Танцы кукол: Шарманка, Гавот, Танец

	Р. Шуман
	Соч. 68 «Альбом для юношества»: Сицилийская песенка, Весёлый крестьянин, Смелый наездник, Сиротка

	Ю. Щуровский
	Пионерская сюита «Зима»


 Ансамбли.
	Л. Бетховен
	Два немецких танца

	И. Брамс
	Колыбельная

	М. Мусорский
	Гопак

	С. Прокофьев
	«Петя» («Петя и волк»)

	П. Чайковский
	Колыбельная в «Бурю», вальс из оперы «Евгений Онегин» 


IV класс.
Этюды.
	А. Бертини
	Соч. 29, 32 №№ 4, 5, 9

	А. Гедике
	Соч. 8 10 миниатюр в форме этюдов

	Т. Лак
	Соч. 172 №№ 4, 5

	А. Лемуан
	Соч. 37 №№ 28-30, 32, 33, 36, 37, 41, 44, 48, 50

	А. Лешгорн
	Соч. 66 №№1-4

	Черни-Гермер
	Ч. 2 №№ 6, 8, 12


 Полифонические произведения. 
	И. С. Бах
	Маленькие прелюдии и фуги. Тетрадь 1: №№1, 3, 5-8,11, 12. Ария g-moll из Французской сюиты

	Г. Гендель
	Аллеманда g-moll 12 лёгких пьес: Сарабанда с вариациями

	М. Глинка
	Двухголосная фуга a-moll

	Н. Мясковский
	Соч. 43 Элегическое настроение

	В. Моцарт
	Жига


 Произведения крупной формы. 

	Л. Бетховен
	Сонатина F-dur ч.2

	А. Диабелли
	Соч. 151 Сонатина G-dur

	И. Дюссек
	Сонатина G-dur

	М. Клементи
	Соч. 36 Сонатины №3 C-dur, № 4 F-dur,№ 5 G-dur

	Ф. Кулау
	Соч.5 №1 Сонатина C-dur

	В. Моцарт
	Шесть сонатин: № 1 C-dur, № 4 B-dur

	Д. Чимароза
	Сонаты: G-moll, Es-dur

	Р. Шуман
	Соч. 118 Детская соната ч. 1


            Пьесы.
	Ф. Амиров
	12 миниатюр: Ноктюрн

	Д. Аракишвили
	Грузинская лезгинка

	И. Бойко
	«Джазовые акварели»: Серебряное озеро

	М. Глинка
	Мазурки c-moll, a-moll

	А. Гедике
	Соч. 8. 10 миниатюр в форме этюдов: №№ 2, 4, 7, 10

	Р. Глиэр
	Соч. 31 Колыбельная, Листок из альбома; соч. 34 Русская песня; соч. 43 Мазурка, Утро, Ариетта

	А. Гречанинов
	Прелюдия b-moll

	Э. Григ
	Соч. 12 «Лирические пьесы»: Вальс, Песня сторожа, Танец эльфов

	К. Дебюсси
	Маленький негритёнок

	В. Косенко
	Соч. 15 Петрушка, Мелодия, Дождик, Мазурка, Сказка, Балетная сцена

	А. Лядов
	Танец комара

	С. Майкапар
	Соч. 8 Мелодия; соч. 33 Элегия

	С. Прокофьев
	Соч. 65 «Детская музыка»: Сказочка, Прогулка, Шествие кузнечиков

	В. Ребиков
	Музыкальная табакерка

	П. Чайковский
	Соч. 39 «Детский альбом»: Камаринская, Песня жаворонка, Полька, Вальс, Нянина сказка

	Р. Шуман
	Соч. 68 «Альбом для юношества»: Деревенская песня, Народная песенка, Песенка жнецов, Охотничья песня


Ансамбли.
	М. Глинка
	Марш Черномора из оперы «Руслан и Людмила»; Сомнения

	Д. Гершвин
	Колыбельная Клары из оперы «Порги и Бесс»

	С. Прокофьев
	Вальс из балета «Золушка»

	А. Рубинштейн
	Горные вершины

	М. Шмитц
	Заводные буги


V класс
Этюды. 

	Г. Беренс
	32 избранных этюда из соч. 61 и 88

	А. Бертини
	28 избранных этюдов из соч. 29 и 42

	А. Гедике
	12 мелодических этюдов №№ 4 и 14

	Т. Лак
	20 избранных этюдов из соч. 75 и 95

	А. Лешгорн
	Соч. 136 Школа беглости тетради 1, 2

	К. Черни
	Соч. 299 Школа беглости №№ 1-4, 6, 7, 11; п./р. Гермера ч. 2 №№ 9-12, 15-21


 Полифонические произведения. 

	И. С. Бах
	Двухголосные инвенции C-dur, B-dur, e-moll, a-moll; Французская сюита № 2     c-moll – Сарабанда, Ария, Менуэт

	Г. Бём
	Ригодон

	Д. Кабалевский
	Соч. 61 Прелюдия и фуга «Летним утром на лужайке»

	С. Майкапар
	Соч. 8 фугетта gis-moll; 

	Н. Мясковский
	Соч. 43 В старинном доме (фуга)

	С. Павлюченко
	Фугетта Es-dur

	И. Пахельбель
	Чакона


Произведения крупной формы 
	Д. Бортнянский
	Соната C-dur: Рондо

	Г. Вагнер
	Сонатина a-moll

	К. Вебер
	Соч. 3 Анданте с вариациями

	И. Гайдн
	Соната-партита C-dur; Соната G-dur

	Г. Гендель
	Соната C-dur (Фантазия)

	Д. Кабалевский
	Соч. 40 № 1 Вариации D-dur; соч. 51 Лёгкие вариации на тему словацкой народной песни

	М. Клементи
	Соч. 36 сонатина № 3 D-dur ч. 1; соч. 37 сонатины Es-dur, D-dur; соч. 38 сонатины G-dur ч. 1, B-dur

	Ф. Кулау
	Соч. 59 сонатина A-dur

	В. Моцарт
	Концерт D-dur ч. 2, сонатины A-dur,      C-dur

	Ю. Чичков
	Вариации C-dur

	Р. Шуман
	Соч. 118 Соната G-dur для юношества

	Д. Чимароза
	Сонатины: a-moll, B-dur


Пьесы. 
	Ф. Амиров
	12 миниатюр: На охоте, Марш

	Альбенис
	Прелюдия d-moll

	А. Глазунов
	Миниатюра C-dur, Маленький гавот

	М. Глинка
	Прощальный вальс, Мазурка

	Р. Глиэр
	Соч. 31: Романс, Этюд; соч. 43: Прелюдия

	А. Грибоедов
	Вальсы: E-dur, As-dur

	Э. Григ
	Соч. 12: Ариетта, Народный напев, Листок из альбома

	Д. Кабалевский
	Соч. 27: Новелла, Драматический фрагмент; соч. 61: Песня, Токката

	В. Калинников
	Грустная песенка g-moll

	А. Лядов
	Соч. 14 Прелюдия № 3 

	С. Прокофьев
	Соч. 65 «Детская музыка»: Утро, Вечер, Вальс

	П. Чайковский
	Соч. 39 «Детский альбом»: Сладкая грёза, Баба-Яга. Игра в лошадки

	Д. Шостакович
	Сюита «Танцы кукол»: Полька, Вальс-шутка, Романс

	Р. Шуман
	Соч. 68 «Альбом для юношества»: Северная песня, Песня матросов, Отзвуки театра


Ансамбли. 
	А. Бородин
	Полька

	Э. Григ
	Соч. 35 Норвежский танец № 2

	С. Прокофьев
	«Монтекки и Капулетти» из балета «Ромео и Джульетта»


VI класс

Этюды. 

	Г. Беренс
	32 избранных этюда из соч. 61 и 88: №№ 13-15, 26-29

	А. Бертини
	28 избранных этюдов из соч. 29 и 32: №№ 15-18, 20, 22-25

	Т. Лак
	20 избранных этюдов из соч. 75 и 95

	А. Лешгорн
	Соч. 136 Школа беглости теради (по выбору); соч. 66: №№ 1, 15, 17-19, 23

	М. Мошковский
	Соч. 18: №№ 3, 8, 10, 11

	К. Черни
	Соч. 299 Школа беглости №№ 5, 8, 9, 12, 13, 15, 17-20, 28-30

	Ю. Чучков
	Этюд c-moll

	Л. Шитте
	Соч. 68: №№ 21, 23, 25

	Р. Щедрин
	Этюд a-moll


 
Полифонические произведения. 

	И. С. Бах
	Двухголосные инвенции: № 3 D-dur, № 5 Es-dur, № 7 e-moll, № 10 G-dur, № 11 G-moll, № 12 A-dur, № 15 h-moll; трёхголосные инвенции: № 1 C-dur, № 2   c-moll, № 6 E-dur, № 7 e-moll, № 10      G-dur, № 11 g-moll, № 15 h-moll, Французская сюита № 3 h-moll: Аллеманда, Сарабанда, Менуэт

	Д. Кабалевский
	Прелюдии и фуги (по выбору)

	А. Лядов
	Соч. 34 № 2 Канон c-moll

	Г. Пахульский
	Канон a-moll


Произведения крупной формы. 

	И. С. Бах
	Концерты: g-moll ч. 1, f-moll  ч. 1

	И. Беркович
	Вариации на тему Паганини

	Л. Бетховен
	Соч. 49 Соната g-moll ч. 1,Лёгкая соната № 2 f-moll ч.1

	И. Гайдн
	Сонаты № 2 e-moll, № 5 C-dur, № 7       D-dur, № 12 G-dur, № 21 F-dur

	М. Глинка
	Вариации «Средь долины ровныя»

	Д. Кабалевский
	Соч. 13 Сонатина C-dur

	М. Клементи
	Соч. 26 Соната D-dur 

	В. Моцарт
	Сонаты: № 2 F-dur чч. 2-3, № 4 Es-dur чч. 2-3, № 15 C-dur, № 19 F-dur ч. 1; Концерт G-dur ч. 3


Пьесы. 
	А. Алябьев
	Мазурка Es-dur

	Ф. Амиров
	12 миниатюр: Токката

	Л. Бетховен
	Соч. 33 Багателли №№ 3, 6; соч. 119 Багателли №№ 3, 5

	М. Глинка
	Мазурки c-moll, a-moll

	Э. Григ
	Воспоминания

	К. Караев
	Соч. 19 Полька

	Ф. Мендельсон
	Песни без слов №№ 4,6, 9, 48

	М. Мусоркский
	Слеза

	С. Прокофьев
	Соч. 65 «Детская музыка»: Тарантелла, Игра в пятнашки

	А. Хачатурян
	Детский альбом: Музыкальная картина, Подражание народному

	П. Чайковский
	Соч. 37 «Времена года»: Песня жаворонка, Подснежник

	К. Эйгес
	Утешение, Размышление


 Ансамбли. 
	Ж. Бизе
	Детские игры

	А. Глазунов
	Венгерский танец № 4

	М. Глинка
	Первоначальная полька

	Э. Григ
	Сюита «Пер Гюнт»: Утро, Смерть Озе, Танец Онитры, В пещере горного короля

	С. Прокофьев
	Соч. 75: сцены из балета «Ромео и Джульетта»

	А. Хачатурян
	Танец с саблями из балета «Гаяне», Вальс из музыке к драме Лермонтова «Маскарад»

	П. Чайковский
	Вальс из балета «Спящая красавица»; Танец феи Драже из балета «Щелкунчик»


                                                     VII класс
Этюды. 

	А. Аренский
	Соч. 19 № 1; соч. 41 № 1

	А. Бертини
	28 избранных этюдов из соч. 29 и 32: №№ 25-28

	И. Крамер
	Соч. 60 №№ 4, 5, 10, 12, 18, 20, 22, 23

	А. Лешгорн
	Соч. 136 Школа беглости теради (по выбору); соч. 66: №№ 27, 29, 32

	М. Мошелес
	Соч. 70 №№ 2, 3, 6, 8, 10, 12

	М. Мошковский
	Соч. 72 15 виртуозных этюдов :№№ 1-6

	К. Черни
	Соч. 299 Школа беглости №№ 17, 20, 23-25, 28-29, 32; соч. 740 Искусство беглости пальцев №№ 1-6, 10-13


Полифонические произведения. 

	И. С. Бах
	Трёхголосные инвенции: № 3 D-dur, № 4   d-moll, № 5 Es-dur, № 8 F-dur, № 11       g-moll, № 12 A-dur, № 13 a-moll, № 14   B-dur; Французские сюиты E-dur, G-dur; ХТК: Прелюдии и фуги т. 1 c-moll, d-moll, Fis-dur, g-moll, As-dur, B-dur, т. 2  c-moll, d-moll, f-moll

	Г. Гендель
	Фугетта D-dur, Чаккона F-dur

	М. Глинка
	Фуга a-moll

	Д. Кабалевский
	Прелюдии и фуги (по выбору)

	А. Лядов
	Соч. 34 № 2 Канон c-moll

	Н. Мясковский
	Соч. 78 Фуга № 4 h-moll

	А. Хачатурян
	Детский альбом: Инвенция

	Д. Шостакович
	Соч. 87 Прелюдии и фуги № 1 C-dur, № 5 D-dur


 Произведения крупной формы. 
	Л. Бетховен
	Сонаты: №№ 1 f-moll, 5 c-moll, 6 F-dur, 8 c-moll, 9 E-dur, 10 G-dur, 25 G-dur; Концерты: №№ 1 C-dur, 2 B-dur

	И. Гайдн
	Сонаты: №№ 2 e-moll, № 3 Es-dur,   № 7       D-dur, № 12 G-dur, № 21 F-dur

	Г. Гендель
	Вариации E-dur, G-dur

	Д. Кабалевский
	Соч. 13 Сонатина № 2; Соната № 3 F-dur чч. 2, 3

	М. Клементи
	Соч. 1 Соната Es-dur, соч. 26 Соната fis-moll, соч. 28 Соната D-dur

	Ф. Мендельсон
	Концерты: № 1 g-moll, № 2 d-moll

	В. Моцарт
	Сонаты: № 5 G-dur ч. 1, № 7 C-dur ч. 1, № 9 D-dur, № 12 F-dur ч. 1, № 13 B-dur ч. 1; Концерты: A-dur, Es-dur

	Н. Мясковский
	Соната-баркаролла

	С. Прокофьев
	Пасторальная соната

	Д. Скарлатти
	60 сонат: №№ 9, 11, 32, 33

	А. Хачатурян
	Сонатина C-dur


Пьесы. 
	А. Аренский
	Соч. 25 № 1 Экспромт H-dur

	А. Бабаджанян
	Прелюдия

	Л. Бетховен
	Соч. 33 Багателли Es-dur, A-dur

	А. Бородин
	Маленькая сюита: Ноктюрн, В монастыре, Грёзы, Интермеццо

	А. Глазунов
	Соч. 25 Прелюдия № 1; соч. 49 Гавет   № 3

	М. Глинка
	Мелодический вальс, Тарантелла, Ноктюрн («Разлука»)

	Р. Глиэр
	Соч. 19 Мелодия № 1; соч. 43 Прелюдия Des-dur

	Э. Григ
	Соч. 38 Лирические пьесы: Мелодия, Элегия, Колыбельная; соч. 71 Кобольд

	К. Караев
	Прелюдии (по выбору)

	Ф. Лист
	Утешение Des-dur

	Ф. Мендельсон
	Песни без слов

	Н. Мясковский
	Соч. 31 Пожелтевшие страницы №№ 1, 3

	Э. Назирова
	Пять прелюдий: № 1

	С. Прокофьев
	Соч. 22 Мимолётности №№ 1, 2, 4, 10, 12, 17; соч. 31 Сказки старой бабушки №№ 2, 3

	С. Рахманинов
	Соч. 3 №1 Элегия, Прелюдия cis-moll, Этюд-кратина g-moll

	А. Скрябин
	Соч. 2 № 2 Прелюдия H-dur; соч. 3 № 6 Мазурка cis-moll; соч. 11 Прелюдии:     D-dur, E-dur, e-moll, h-moll, cis-moll

	П. Чайковский
	Соч. 37 «Времена года»: Баркарола, Жатва, Осенняя песня

	Д. Шостакович
	Соч. 34 Прелюдии №№ 10, 14, 16, 17, 19, 24

	Ф. Шуберт
	Соч. 90 Экспронт Es-dur; Соч. 142 Экспронт As-dur 

	Р. Шуман
	Соч. 99 Листки из альбома №№ 4, 6


Ансамбли. 
	Ф. Амиров
	Сюита на албанские темы

	И. Брамс
	Венгерские танцы тетр. 1, 2

	А. Глазунов
	Пиццикато из балета «Раймонда»

	М. Глинка
	Камаринская, Увертюра к опере «Руслан и Людмила»

	А. Дворжак
	Соч. 46 Славянские танцы

	К. Дебюсси
	Маленькая сюита, Вальс

	С. Джоплин
	Артист эстрады


В порядке подготовки к выпускному экзамену учащиеся обыгрывают  на прослушиваниях  произведения из выпускной программы. Желательно, до экзамена выступить с выпускной программой на открытом концерте.
VIII класс
Этюды 

	И. Крамер
	60 избранных этюдов № 4

	А. Лешгорн
	Соч. 136 Этюд № 15

	М. Мошковский
	Соч. 72 Этюд № 6

	К. Черни
	Соч. 299 Этюд № 20


 Полифонические произведения 
	И. С. Бах
	Трёхголосные инвенции; ХТК: Прелюдии и фуги т. 1, 2 (по выбору)

	М. Глинка
	Фуга a-moll

	Н. Мясковский
	Соч. 78 Фуга № 4 h-moll


 Произведения крупной формы. 
	Л. Бетховен
	Сонаты: №6 F-dur

	И. Гайдн
	Сонаты: №№ 2 e-moll, 38 h-moll

	В. Моцарт
	Сонаты: № 12 F-dur ч. 1 (№ 12 К. 332)


Пьесы. 

	Э. Григ
	Соч. 43 Весной

	Н. Раков
	Легенда d-moll из «Акварелей»

	П. Чайковский
	Соч. 19 № 4 Ноктюрн cis-moll

	Д. Шостакович
	Соч. 34 Прелюдия № 14 es-moll

	Ф. Шуберт
	Соч. 142 Экспронт As-dur


Методические рекомендации.
                                                   Начальное  обучение.                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
      Игра на фортепиано  требует  приспособленности  всего двигательного аппарата пианиста   к особенностям инструмента. Правильная посадка, отсутствие лишних движений, воспитание верных игровых  ощущений должны постоянно находиться в сфере  внимания педагога.

Посадка, так же  как и  положение  рук на клавиатуре, во многом  индивидуальна. Однако существует ряд условий, соблюдение  которых должно быть обязательно.

   -  сохранение стройного  положения  корпуса  при  непринужденном  ощущении

полной взаимосвязи всех частей тела.
    - отсутствие лишних, «сковывающих» напряжений, особенно в области плечевого пояса (приподнятые плечи!), локтевого сустава, кисти и т.д.

  - двигательная свобода, понимаемая не как безвольная, вялая «отпущенность»  всех звеньев руки, а как готовность двигательного аппарата к любым, самым разнообразным  движениям на  клавиатуре, диктуемым требованиями  данного  художественного  задания.

        Занятия  музыкой всегда связаны с эмоциональными  переживаниями, и   если   педагог вовремя не обратит  на это  внимание, то  может привести  к   двигательной  перенапряженности.

   Осторожное вмешательство педагога, постепенно и терпеливо  освобождающего  ребенка  от возникающих  излишних мышечных напряжений, позволит ученику  овладеть естественной  и целесообразной  манерой  исполнения, при  которой  эмоциональность    маленького    музыканта сообщит его  игре теплоту и выразительность. Чтобы хорошо играть на фортепиано, необходимо не только чувствовать  и понимать  музыку, но  уметь с легкостью  воспроизводить её на  инструменте.

 С самых первых  шагов обучения развитие пианиста должно идти   параллельно с обучением его  основам  фортепианной техники.

Для  успешного  технического развития ученика  важна планомерная работа  над умело подобранными и разнообразными упражнениями. Развитие техники в широком

смысле слова  осуществляется в процессе работы над всеми изучаемыми учеником произведениями; развитию техники в более узком смысле (пальцевой беглости, четкости и т.д.)  способствует регулярная работа над упражнениями, гаммами, арпеджио, этюдами.

Учащегося следует  приучать к мысли, что занятия  на фортепиано не только веселая  игра, но и труд, интересный  и радостный, требующий, однако, усиленного  внимания и прилежания. Чтобы  научиться свободно  и   легко   играть на  рояле, смело и  бегло читать ноты с листа, выразительно  исполнять  мелодию  красивым звуком - нужно упорно   и  серьезно  упражняться. Необходимо эту кропотливую работу сделать для ребенка более привлекательной, чтобы он в упражнениях ощущал определенный  музыкальный смысл, стремился достигнуть нужного качества звучания, активности и определенности ритма. 

Полезно придумывать к упражнениям (совместно с учеником) какие-нибудь названия, образно передающие  их  характер.

Важно использовать упражнения в виде различных песенных попевок и мелодических фигур. Такую работу следует вести систематично и на протяжении длительного  времени, тренируя пальцы в самых различных  комбинациях. Для развития независимости  пальцев  полезны упражнения в виде различных мелизмов-мордентов, группетто, коротких трелей и т.д.

Развитие  технических навыков.

         Программа развития фортепианной техники является составляющей частью общего педагогического процесса и предусматривает овладение основными приёмами, необходимыми для игры на фортепиано.

 В понятие «фортепианная техника» входит «комплекс умений и навыков игры, при помощи которых пианист добивается нужного художественного, звукового результата». (Е.Либерман)

 Развитие техники можно трактовать в широком смысле как процесс работы над всеми изучаемыми учеником произведениями; и в узком смысле как регулярная работа над гаммами, этюдами и упражнениями.

На начальном этапе обучения обязательным является выработка у учащегося естественных и целесообразных приёмов звукоизвлечения на основе активного слухового контроля. Этот комплекс послужит базой для достижения хороших результатов на других ступенях технического развития, в частности при игре гамм и этюдов.

 Гаммы
 Игра гамм преследует цели практического овладения квинтовым кругом, учит «быстро видеть и быстро мыслить»; способствует выработке автоматизации движений, достижению мышечного удобства, пальцевой беглости, ровности, выносливости и т.д. Знание аппликатурных принципов и ориентировка в особенностях рельефа различных гамм также является степенью технического образования. Большинство учеников не в состоянии добиться совершенного исполнения гамм. Этому препятствует и нехватка природных способностей, и равнодушное отношение к этому виду занятий.
Одна из основных задач - чёткое осознание, что игра гамм не является самоцелью. Она служит решению проблем технического характера, встречающихся в исполняемых произведениях: ровности и активности пальцев в пассажах, синхронности и объёмности в аккордах, пластике и незаметном подкладывании 1 пальца в арпеджио и др.  Педагог  должен  знать,  что работа над  упражнениями, гаммами, аккордами, арпеджио, этюдами принесет  свои плоды  только в том случае, если она контролируется слухом учащегося  и  совершается  по предписанному педагогом  плану.
Так, например, приступая к изучению гамм, надо предварительно добиться  у учащегося, чтобы мажорные и минорные  гаммы были прочно усвоены ребенком на слух, чтобы он мог пропеть их в пределах октавы  и легко подобрать с любого звука на клавиатуре.

Только после  того, как  гамма запомнится  как  мелодия, можно приступить к изучению  аппликатуры, которая усваивается учеником путем  многократного   разумного проигрывания  на инструменте под   контролем  внимания и слуха (в начале – каждой рукой отдельно, затем- обеими руками вместе, возвращаясь  по временам  снова  к проверке  партии  каждой рукой отдельно).

 Лишь после твердого и прочного усвоения аппликатурных  формул  можно ставить перед учеником различные, сравнительно сложные, звуковые  задачи; например, ровность, одинаковость звучания или постепенное  crescendo вверх  и  diminuendo вниз (или наоборот), игра  с акцентами по 3,4,5,6.7 и 8 звуков и т.д.

 Играть гаммы следует в том темпе, в каком  ученик способен внимательно себя слушать и контролировать. Очевидно, на начальных  этапах обучения это будет совсем медленный темп, который вскоре  может быть увеличен. Однако хорошее  качество звучания, певучее legato,четкость  и  ритмическая определенность   всегда должны оставаться  главной целью учащегося.
 
Этюд
Для полноценного технического развития ученика  необходимо использовать этюды  и виртуозные пьесы с разной фактурой. Преподаватель должен  всемирно способствовать тому, чтобы ученик как можно раньше научился самостоятельно работать над этюдами, понимал предстоящие задачи в домашних занятиях, умел разобраться в строении этюда, типе техники, накапливал средства и методы работы над разной фактурой и мог применять их без подсказок педагога.
В фортепианной педагогике  выбор этюдов должен зависеть от способностей ученика и задач, стоящих перед ним на данном этапе обучения. Музыкальных язык выбранных этюдов должен быть ярким, лаконичным, фактура - легко запоминающейся.

 Основными моментами при разборе этюда должны являться:

       а) подробный позиционный и ритмический анализ фактуры

       б) поиски путей преодоления технических трудностей (выбор приёмов, наметка опорных точек, работа над экономией движений и др.)

       в) выявление (совместно с учеником) особенностей фразировки.

 Выбор этюдов должен носить системный характер и базироваться не только на традиционном материале, но и обновляться за счет произведений современных авторов. 
      Работа над музыкальным произведением – «вживание» в образный мир произведения, постепенное формирование конкретного исполнительского замысла с учетом программных названий, образных и эмоциональных ремарок, а также собственных ассоциаций и конкретных образов, возникающих у учеников.
«Основные  этапы   работы»
1. Ознакомление (желательно самостоятельное, первоначально с помощью внутреннего слуха) ученика с пьесой, возникновение «эскизного» представления о пьесе в целом.
2. Беседа о жанре, стилевых особенностях данного жанра и творчества композитора. необходимость изучения редакций произведения. 
3. Анализ нотного текста, формы произведения;
4. Разбор  нотного текста 
· ритмический рисунок, 

· аппликатура, 

· ладовая окраска, 
· звуковысотное  строение мелодии,
· штрихи как средство создания художественного образа. 
· динамический план и другие авторские указания.
· внимательное прочтение всех нотных обозначений и терминов. 
5. Развитие пальцевой техники при использовании мелких длительностей и разнообразной фактуры
6. Практическое освоение произведения: 
· вслушивание в ткань, 
· овладение исполнительскими штрихами
· отработка сложных ритмических фигур 

· многократное тщательное проигрывание в замедленных темпах. 
· поиски большей выразительности игры. 
· чередование работы над фрагментами, деталями, элементами музыкальной ткани с объединением больших отрезков и попытками целостного исполнения. 
7. Осознание  средств художественной выразительности, при помощи которых   создан конкретный художественный образ; 
8. Формирование умений в области регуляции звучания.
9. Периодическое возвращение к пройденным этапам.    
Рекомендации  по чтению  нот  с  листа.
         Одним  из важнейших разделов работы в специальном классе фортепиано является развитие у учащегося навыка чтения нот  с листа, крайне необходимого для их дальнейшей  практической работы.
Умение  ученика самостоятельно и грамотно разбираться  в нотном тексте значительно активизирует процесс  работы и  создает  необходимые  условия  для расширения его музыкального кругозора. Работа в классе должна проводиться по двум, тесно  связанным, но несколько различным направлениям: развитие навыка тщательного разбора (анализа) текста и навыков беглого  чтения  нот с листа.

 Развитие навыков  чтения с листа  должно начинаться с 1-го года обучения и носить систематический характер на протяжении всего периода обучения.

 Разбирая в  классе новое музыкальное произведение, педагог должен обращать внимание ученика на ладовую и  метро - ритмическую основу произведения(знаки альтерации, размер при ключе),штрихи, аппликатуру и т.д. В младших классах необходимо  приучать  ученика разбирать музыкальное произведение двумя руками (по мере возможности), как правило в медленном темпе, обеспечивающем тщательный и внимательный разбор.

Важно, чтобы учащийся в процессе разбора не менял взятого темпа, а также научился просматривать текст на такте или несколько тактов вперед.

Учитывая, что навык чтения с листа развивается постепенно, путем кропотливой и  систематической работы, произведения, намеченные для чтения с листа должны быть тщательно подобраны. 

Наиболее целесообразно  начинать работу с небольших по объему пьесок в тональностях  до 2 знаков в ключе, в простых  метро-ритмических   размерах
 (2/4 и 4/4) с очень простой фактурой в аккомпанементе и доступным восприятию мелодическим рисунком.

               Планирование урока.  Методы работы с учеником

     В современных условиях, при большой общей загруженности детей, особенно важно использовать  наиболее эффективные методы занятий, выработанные богатым опытом педагогов-практиков и рекомендуемые современной наукой – педагогикой и психологией. Этот опыт достижения науки каждому музыканту-педагогу следует систематически изучать, используя соответствующую литературу.

Нет ничего важнее для художественного воспитания учащихся, чем общение с педагогом, обладающим высокой культурой, тонкой музыкальностью и хорошо владеющим инструментом.

Необходимо  помнить, что у педагога художественного воспитания  есть надежный помощник-это природа  ребенка. Именно  детскому  возрасту  свойственна  та  безграничная  фантазия  и яркая, горячая  восприимчивость к эмоциям. Вот почему в этот период можно оказать на подростка посредством  искусства  наиболее   естественное и  сильное   воздействие, опираясь на  возрастные особенности:  его силу воображения, страстное  желание самому участвовать в передаче прекрасного и проявить себя в художественном  творчестве  во всей полноте в соответствии со своим дарованием, задатками, интересом и прилежанием. Но очень многое зависит от чуткости и подготовленности педагога. Чем яснее  представление о том, что  он хочет добиться от учащегося - тем легче можно подобрать наиболее  действенные формы  и  методы своей   работы. 

Урок – основополагающая форма процесса обучения.

 Индивидуальный характер урока   игры  на фортепиано  дает   возможность учитывать способности и личностные качества каждого ученика и является целенаправленным процессом  к достижению определенной цели. Структура  урока может быть различна и  зависит от степени подготовки  учащегося и от общего уровня его развития.

 Уроки   могут быть следующего направления:

- приобретение  и закрепление новых  знаний и умений

- приобретение умения самостоятельной домашней  работы

- посвященные  повторению

- проблемные уроки

-углубление и отшлифовка  исполнительских  возможностей ученика (перед публичным выступлением)  

Публичное выступление – итог всей системы обучения музыке. Творческие формы рубежного контроля способствуют более интенсивному формированию и развитию исполнительских качеств  учащихся, воспитанию музыкального мышления, слышания, памяти, двигательных навыков, активизируют творческий потенциал, создают прочный фундамент для дальнейшей профессиональной деятельности музыканта.
Уроки должны  приносить ученику   радость. Только внимательное  и бережное ведение ученика  - с понятным   предоставлением учебного материала, показами учителя, терпеливыми объяснениями, использованием сравнений и конкретных примеров, с  поощрением, с исправлением (а по возможности и предупреждением) ошибок- даст хорошие результаты. Преподаватель должен быть не только хорошим специалистом, а еще  и психологом, знать особенности  детей  в зависимости от  их возраста и характера, общую нагрузку каждого ребенка,  его интересы, любимые  занятия,   семейную среду  воспитания  и т.д. Последовательность проверки домашних заданий  на каждом уроке должна изменяться.

Пути развития ребенка определяются лишь в процессе занятий, поэтому педагогические требования к ученикам должны быть строго дифференцированы.Учитывая большую учебную нагрузку учащихся музыкальных школ, совмещающих занятия  в 2-х школах(включая общеобразовательную) и крайне ограниченное время на домашние  занятия по специальности(от 1,5 до 2 часов в день) не следует одновременно работать над большим количеством произведений, что приводит к поверхностному  отношению к работе. Рекомендуется  изучать одновременно не более 3-4 произведений. Урок, проводимый педагогом, тоже  должен  быть  эмоционально  окрашен, без чего занятия музыкой не  будут  увлекать воображение ребенка. Можно  достигнуть хороших  результатов, если   преподаватель будет широко    пользоваться  такими  эмоциональными  средствами  педагогического  воздействия, как   напевание,  дирижирование,  живой показ на инструменте.

Основные этапы ведения урока.

1) проверка домашней работы,

2) объяснение новой проблемы,

3) определение основных положений и правил для усвоения навыка,

4) определение методов работы,  направленных  на  закрепление  данного навыка путем самостоятельной домашней работы ученика,

5) демонстрация способа работы на одном или нескольких заданиях,

6) устное обобщение прорабатываемых проблем,

7) работа на дом – цель, которой – закрепление соответствующего  знания и навыка.
     Очень важное значение  имеет  помощь в  оказании рациональной  домашней  работы.  Необходимо   научить ученика заниматься  правильно. Как правило, это многолетний труд, требующий от преподавателя терпения и понимания, а от учащегося – прилежания, упорства  и настойчивости. Серьезная  задача педагога - заставить ребенка поверить, что все рекомендуемые ему приемы разучивания  тренировки действительно приведут к желательному  результату.
Развитие и организация самостоятельности ученика
          Процесс развития самостоятельности мышления длинен и сложный. Умение самостоятельно мыслить не дается человеку само, оно воспитывается путем определенной тренировки, воли и внимания. Большое значение имеет максимальная сосредоточенность на уроках. Если педагог основную работу будет брать на себя, то ученики останутся пассивными, инициатива их не станет развиваться. Надо, чтобы основная мыслительная деятельность падала на учащегося, используя свои пусть небольшие знания, дать возможность самому дойти до решения задач, т.е. использовать проблемно - поисковую форму. 
В процессе обучения первую роль играет домашняя работа. Необходимо помочь в составлении дневного расписания, чтобы была соблюдена разумная последовательность в занятиях музыкой и приготовлении уроков для общеобразовательной школы. Учащиеся музыкальных школ не могут уделять очень много времени фортепианной игре, поэтому педагог должен обратить внимание на повышение качества домашней работы, приучать с первых лет обучения заниматься так, чтобы ни одна минута не пропадала зря. Одно из важных положений - гибко распределить свое время между различными объектами работы. Педагог должен акцентировать внимание на первоочередных задачах. Важно помнить, что урок - образец самостоятельной работы дома. 

Важнейшее условие развития плодотворных домашних занятий ученика - всемерное развитие инициативы, навыков самостоятельной работы. Человеку свойственно по природе чувство самостоятельности, стремление самому все попробовать, испытать. Приходя на первые уроки музыки, дети сталкиваются с новой для них областью. Необходимо, чтобы ребенок с самого начала мог получить ответы на те многочисленные почему, которые не могут не возникнуть. Это явится залогом развития его самостоятельности. 

Развитие навыков самостоятельной работы протекает успешно лишь в том случае, если ученик понимает, какую художественную цель преследует указание педагога - рекомендуемая аппликатура, динамический план, оттенки звука, … 

Важно использовать широкие обобщения, которые позволяют в частном раскрыть закономерность художественных явлений. Они могут касаться и методов работы над трудными местами и стилистических особенностей сочинений. Интересно, что обобщение педагога лучше усваивается, если ученику на этой основе предлагается самостоятельно решать различные исполнительские задачи.

Успех самостоятельной работы - привычка к самоконтролю. Следует развивать бережное отношение к тексту, внушать, что без точного выполнения указания композитора нельзя добиться точного авторского замысла. Важно, чтобы ученик не только умел слушать себя, но и знал, что во время работы нуждается в проверке, где чаще всего возникают фальшивые ноты, неточности голосоведения, не уместны изменения темпа. Но, все же, выучивание время от времени небольшого произведения без помощи педагога очень полезно. Их целесообразно прослушивать на классных собраниях, затем обсуждать всем классом, говоря достоинства и недостатки - это способствует улучшению качества самостоятельной работы ученика. 
                            Составление  индивидуального   плана.

  Одна из важнейших и трудных проблем художественной, в частности  музыкальной педагогики - выявление и развитие в процессе обучения индивидуальности ученика. Дарование и мастерство педагога проявляются в умении выявить и развить лучшие задатки каждого учащегося, способствовать формированию его индивидуальности.

Индивидуальное воспитание следует проводить на основе продуманного плана.

Индивидуальный план - показатель таланта, знаний, опыта педагога.Это не только список произведений, намеченных к изучению, а своего рода - педагогический   диагноз и прогноз. Планирование и индивидуальный подход к ученику неразрывно связаны.
Умение подобрать для каждого ученика наилучший  репертуар - важнейший показатель педагогического мастерства, так как именно от этого зависит, расцветут  ли ростки нового или же, незамеченные,  непоощренные,  завянут.
Индивидуальные планы – важный документ, характеризующий процесс развития ученика.  Программу подбирать надо разнообразную в отношении характера, темпов, тональности. 
При составлении программы каждого ученика необходимо учитывать принцип педагогической целесообразности: доступность изложения, лаконичность  и законченность формы, совершенство  инструментального воплощения. Важно широко  представить различные музыкальные  стили и  жанры

При выборе произведений крупной формы следует чередовать разные её виды: рондо, сонатное аллегро, вариационный цикл, концерт.

В области полифонии – старинные танцы (с элементами  полифонии), прелюдии,  фугетты,  инвенции, отдельные части из сюит, фуги, переложения органных сочинений.

Помимо основных произведений – полифонических, крупной формы, пьес и этюдов, в план должны быть включены ансамбли, аккомпанементы, пьесы для  ознакомления и самостоятельного изучения, для чтения нот с листа, гаммы и упражнения на развитие техники.

При изучении пьес следует включать в план сочинения как  кантиленного  характера, так и виртуозного, произведения зарубежных, русских  и современных  композиторов.

     Серьезное внимание необходимо уделять знакомству детей с современной музыкой, с особенностями ее гармонических звучаний. Не секрет, что основная масса слушателей не подготовлена к восприятию современной музыки. А между тем, и в репертуаре отечественных исполнителей, и в программах зарубежных музыкантов все большее место занимают современные произведения, понимание и тонкое слышание которых требует весьма основательной подготовки. Памятуя о том, что ученики детской музыкальной школы – это  «слушательская»  аудитория недалекого будущего, педагогам следует активнее воспитывать их в этом направлении.

Все  произведения следует  подбирать   с учетом индивидуальных особенностей  и    возможностей ученика, с учетом постепенного возрастания их трудности,    что должно в дальнейшем способствовать планомерному продвижению.

Наряду с трудными сочинениями, требующими напряжения всех сил ученика, следует включать и более легкие, которые могут быть быстро разучены.

Произведения, изучаемые в порядке ознакомления, а тем более в виде  самостоятельной работы, целесообразно выбирать вместе с учеником, учитывая его  интересы.
В репертуарный  план   учащихся ранней профессиональной ориентации следует включать произведения повышенной сложности.

При  составлении  индивидуального   плана  учеников III уровня количество планируемых пьес  может быть сокращено.
Таким учащимся следует давать произведения на 1-2 класса ниже программных требований учащихся основного уровня.

 Индивидуальные  планы  составляются преподавателем   к началу  I  и  II  полугодий. В планах необходимо фиксировать  не только поставленные  задачи, репертуар произведений, полученные оценки, но также делать краткие    заметки о качестве исполнения, о достигнутых  учеником успехах и о тех недостатках, на устранение которых следует обратить внимание.

К концу года педагог составляет характеристику, где отмечает успеваемость за протекший учебный год, отношение к работе и степень выполнения плана, сделанные успехи и имеющиеся  недостатки. В характеристике следует также сказать о музыкальных способностях ученика и их развитии.               
Составление характеристики учащегося. 

      Современная музыкальная педагогика придает большое значение планированию работы учащихся. Оно должно исходить из разностороннего знания педагогом ученика и систематического анализа его музыкального развития. Все это необходимо отразить в характеристиках, которые педагоги составляют в конце каждого учебного года, при переходе в следующий класс. Характеристика должна освещать следующие стороны индивидуальности учащегося:          
1.Уровень  музыкальных   данных
- слух, ритм, память

- соответствие исполнительского аппарата ученик  и степень

приспособляемости к музыкальному   инструменту.

2.Общее развитие

- эмоциональность, восприимчивость,
- быстрота реакции

3.Отношение к музыке, музыкальным занятиям
4.Работоспособность,собранность

5.Умение заниматься самостоятельно

- степень грамотности в разборе текста

- быстрота освоения музыкальных произведений

6.Успехи к концу года
7.Недостатки в развитии  ученика и задачи по их преодолению
Для характеристики учащегося с профессиональными данными необходимо

отмечать   такие   индивидуальные  качества, как:

- наличие  художественного воображения

-проявление  музыкальной инициативы

-технические данные и  др.
Роль педагога в деятельности  учащегося

· Формирует  проблемы обучения

· Пробуждает у учащегося  интерес 

· Помогает в поиске

· Является сам  источником информации

· Консультирует по необходимости

· Координирует  весь процесс

· Поддерживает и поощряет учащихся
· Организует  

· Обобщает и реализует полученные результаты

Родители – главные соучастники педагогического процесса
            «ХОРОШИЕ РОДИТЕЛИ ВАЖНЕЕ  ХОРОШИХ ПЕДАГОГОВ» -  именно так выразился  известный пианист и  педагог Генрих  Нейгауз, имея ввиду, что самые  лучшие педагоги будут бессильны, если родители к музыке равнодушны. Поэтому  для  более успешного освоения  образовательной программы преподавателю необходимо наладить  контакт с родителями учащихся. 

“Радостным трудом для самих родителей должно быть то время, которое они будут отдавать музыкальным занятиям. Семья может и должна стать первой ступенью художественного воспитания”. ( А.Д. Артоболевская ) 

Цели сотрудничества: 

· создание в семье атмосферы предельного уважения к любой хорошей музыке (инструментальной, симфонической, оперной, балетной, джазовой, народной) 

· создание единого сообщества: педагог, ребенок, родители, основу которого составляют: полное доверие,  доброжелательность,  заинтересованность и общность цели 

Задачи в работе с родителями: 

· включение родителей в образовательный процесс 

· сделать родителей добрыми помощниками своему ребенку в его ежедневных занятиях дома. 

· формирование новых интересов семьи 

· духовное сближение детей и родителей 

· формирование мотивации, благодаря которой возрастает интерес и усердие в занятиях музыкой. 

Работа с родителями осуществляется в 2-х направлениях: 

· индивидуально 

· с коллективом родителей 

Наиболее рациональная форма работы с родителями: 
· приглашение родителей на уроки (особенно важен начальный этап обучения) 

· родительские собрания с концертом учащихся 

· индивидуальные и коллективные консультации 
· семейные мероприятия (праздники, конкурсы, семейные вечера), посвященные различной тематике,  на которых учащиеся будут иметь возможность проявить свои музыкальные способности, приобретенные в ходе работы по всем разделам программы.
ПРИЛОЖЕНИЕ №1
СХЕМА
ФОРМИРОВАНИЯ ОБРАЗА-ПРЕДСТАВЛЕНИЯ
В РАБОТЕ НАД   МУЗЫКАЛЬНЫМ ПРОИЗВЕДЕНИЕМ
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5. В.Игнатьев «Я музыкантом стать хочу», Ленинград, «Советский композитор»,1986 
6. Н. Соколова «Ребенок за роялем», Ленинград, «Музыка», 1988 г.

7. Н Соколов «Маленький пианист», Москва, «Музыка», 1986

8. Н Соколов «Маленький пианист», Москва, «Музыка», 1991 г.

9. М. Глушенко «Фортепианная тетрадь юного музыканта», вып.1 Ленинград,«Музыка»,1988

10. М. Глушенко «Фортепианная тетрадь юного музыканта», вып.2 ,Ленинград  «Музыка»,1989 г.

11. А. Бакулов, К. Сорокин «Калинка» альбом начинающего пианиста, Москва,

«Советский композитор», 1991 г.

12. В. Шульгина, Н. Маркевич «Юным пианистам», Киев, «Музычна Украина»,1985 г.

13. И. Лещинская, В. Пороцкий «Малыш за роялем», Москва, «Советский композитор», 1986 г.

14. С. Альтерман «40 уроков начального обучения музыке детей 4 – 6 лет», тетради 1,2, СПб, «Композитор»,1999 г.

15. Л. Баренбойм «Путь к музыке», Ленинград, «Советский композитор» 1980 г.

16. А. Артоболевская «Хрестоматия маленького пианиста», Москва, «Советский композитор»,1991 г.

17. А. Артоболевская «Хрестоматия маленького пианиста», Москва, «Рос. Муз. изд-во», 1996 г.

18. Э. Тургенева «Пианист – фантазер» ч.I, Москва, «Советский композитор», 1987 
19. Э. Тургенева «Пианист – фантазер» ч.II, Москва, «Советский композитор», 1988 
20. Л. Борухзон «Азбука музыкальной фантазии. Тетрадь 1, СПб, «Композитор», 1995 
21. Л. Борухзон «Азбука музыкальной фантазии. Тетрадь 1, СПб, «Композитор», 1996
22. Л. Борухзон «Азбука музыкальной фантазии. Тетрадь 1, СПб, «Композитор», 1997 
23. О. Булаева, О. Геталова «Учусь импровизировать и сочинять». Тетради 1,2,3, СПб, «Композитор», 1999 г.

24. О. Булаева, О. Геталова «Учусь импровизировать и сочинять». Тетрадь 4, СПб, «Композитор», 2000 г.

25. В. Подвала «Давайте сочинять музыку», Киев, «Музычна Украина», 1988 г.

26. Н. Кончаловская «Нотная азбука», Москва, «Композитор», 1993 г.

27. С. Ляховицкая «Задание для развития самостоятельных навыков», Ленинград, «Композитор», 1972 г.

28. Б. Милич «Маленькому пианисту», Москва, «Кифара», 1994 г.

29. Н. Любомудрова «Хрестоматия пед. репертуара для фортепиано», выпуск 1, тетради 1 и 2, Москва, «Музыка», 1972 г.

30. Н. Любомудрова «Хрестоматия пед. репертуара для фортепиано», выпуск 2, Москва, «Музыка», 1967 г.

31. Е. Гнесина «Фортепианная азбука», Москва, «Советский композитор», 1984 г.

32. Е. Гуркина «Котенок на клавишах», СПб, «Композитор» 1996 г.

33. Ю. Челкаускас «Для самых маленьких пьесы советских композиторов», вып. 5, Москва, «Музыка», 1978 г.

34. Т. Николаева «Рисуем животных», Москва, «Советский композитор», 1984 г.

35. Г. Взорова, Г. Баранова «Первые шаги маленького пианиста»,Москва, «Музыка», 1985 г.

36. Н. Кувшинников «Школа игры на фортепиано», Москва, «Музыка, 1964 г.

37. Педагогический репертуар «Пьесы для фортепиано», Москва, «Музыка», 1973 г.

38. Хрестоматия для фортепиано «Юный пианист», ч. I
39. Хрестоматия для фортепиано «Юный пианист», ч. II
40. Хрестоматия для фортепиано «Юный пианист», ч. III
41. А. Борзенков «Начинаю играть на рояле», СПб, «Грифон», 1992 г.

42. К. Сорокин «Музыка для детей», фортепианные пьесы, вып. 1, Москва, «Советский композитор», 1978 г. 
43. К. Сорокин «Музыка для детей», фортепианные пьесы, вып. 2, Москва, «Советский композитор», 1986 г.

44. К. Сорокин «Музыка для детей», фортепианные пьесы, вып. 3, Москва, «Советский композитор», 1988 г.

45. К. Черни – Гермер «Избранные фортепианные этюды», Москва, «Музыкальное издательство», 1958 г.

46. К. Черни «Школа беглости», ор. 299, Москва, «Музыка», 1982 г.

47. К. Черни «Искусство беглости пальцев», ор. 740, Москва, «Музгиз», 1961 г.

48. К. Черни «Этюды для начинающих», Ленинград, «Музыка», 1984 г.

49. Н. Ширинская «Гаммы и арпеджио для фортепиано», Москва, «Советский композитор»,1985 г.

50. В. Натансон «Школа фортепианной техники», Москва, «Музыка», 1967 г.

51. А. Руббах «Избранные этюды иностранных композиторов», вып. 1, 2, Москва, «Музгиз», 1962 г.

52. Ш. Ганон «Пианист- виртуоз», Киев, «Музычна Украина», 1969 г.

53. А. Лешгорн «Этюды» соч. 66,Москва, «Музыка», 1981 г.

54. И. Бургмюллер «Этюды» ор. 100, Польша, «Музыка, 1963 г.

55. И. Крамер «Этюды», тетради 1,2,3,4, Москва, «Музыка», 1984 г.

56. Г. Беренс «Этюды», соч. 61 и соч. 88

57. Ф. Калькбреннер «Избранные этюды», Москва, «Музыка», 1991 г.

58. Пед. репертуар для фортепиано «Этюды» 6 класс, вып. 1,2, Москва, «Музыка», 1982 г.

59. Пед. репертуар для фортепиано «Этюды» 5 класс, вып. 1,2, Москва, «Музыка», 1986 г.

60. Пед. репертуар для фортепиано «Этюды» 7 класс, вып. 1,2, Москва, «Музыка», 1984 г.

61. А. Батагова, Н. Лукьянова «Избранные этюды для фортепиано»  4-5 классы ДМШ, Москва, «Музыка», 1970 г.

62. К. Сорокин «Этюды», Москва, «Кифара», 1994 г.

63. А. Гедике «12 мелодических этюдов средней трудности» соч. 101, Москва, «Музыка», 1964 г.

64. А. Кантор «Этюды для развития техники левой руки», Москва, «Советский композитор», 1985 г.

65. Учебный репертуар ДМШ «Этюды на разные виды техники», Киев, «Музычна Украина», 1983

66. М. Мошковский «15 этюдов» соч. 72, Москва, «Музгиз», 1966 г.

67. Ф. Шопен «Этюды под редакцией К. Падеревского», Краков, «Муз. изд-во», 1978 
68. Ф. Лист «Юношеские этюды для фортепиано» соч.1, Москва, «Музыка»,1967 г.

69. И. С. Бах «Нотная тетрадь Анны Магдалены Бах», Москва, «Музыка, 1981 г.

70. И. С. Бах «Маленькие прелюдии и фуги», Москва, «Музыка», 1983 г.

71. И. С. Бах «2-х и 3-хголосные инвенции», Москва, «Музыка», 1980 г.

72. И. С. Бах «Английские сюиты», Москва, «Музыка», 1982 г.

73. И. С. Бах «Французские сюиты», Москва, «Музыка», 1987 г.

74. И. С. Бах «Партиты» тетрадь 2, Москва, «Музыка», 1973 г.

75. И. С. Бах «Хорошо темперированный клавир» том 1, Москва, «Муз. изд-во» 1961 
76. И. С. Бах «Хорошо темперированный клавир» том 2, Москва, «Музыка» 1982 
77. И. С. Бах – Д. Кабалевский «Органные прелюдии и фуги», Москва, «Музыка», 1986 

78. Хрестоматия педагогического репертуара для фортепиано. Полифонические пьесы 5 класс, вып. 1, Москва, «Музыка», 1985 г.

79. Хрестоматия педагогического репертуара для фортепиано. Полифонические пьесы 5 класс, вып. 2, Москва, «Музыка», 1990 г.

80. Хрестоматия педагогического репертуара для фортепиано. Полифонические пьесы 6 класс, вып. 1, Москва, «Музыка», 1985 г.

81. Хрестоматия педагогического репертуара для фортепиано. Полифонические пьесы 6 класс, вып. 2, Москва, «Музыка», 1986 г.

82. Хрестоматия педагогического репертуара для фортепиано. Полифонические пьесы 7 класс, вып. 1, Москва, «Музыка», 1985 г.

83. Хрестоматия педагогического репертуара для фортепиано. Полифонические пьесы 7 класс, вып. 2, Москва, «Музыка», 1986 г.

84. М. Соколов «Полифонические пьесы», вып.4, Москва, «Музыка», 1974 г.

85. сост. Т. Мануильская «Полифонические пьесы», вып.3,4, Москва, «Советский композитор», 1982 г.

86. сост. Д. Сахаров «Полифонические пьесы советских  композиторов» вып. 2, Москва, «Советский композитор», 1985 г.

87. ред. С. Ляховицкой «Полифонические пьесы», Ленинград, «Музыка», 1966 г.

88. И. С. Бах «Избранные произведения» ред. Л. Ройзмана, Москва, «Музыка», 1968 
89. Ф. Кулау «Избранные сонатины», Москва, «Музыка», 1984 г.

90. Л. В. Бетховен «Избранные сонатины», Москва, «Музыка», 1984 г.

91. Л. В, Бетховен «Легкие сонаты», Москва, «Музгиз», 1972 г.

92. В. А. Моцарт «Сонатины», Москва, «Музыка», 1985 г.

93. В. А. Моцарт «Сонаты» том 1,2, Будапешт, 1974 г.

94. В. А. Моцарт «Легкие вариации», Москва, «Музгиз» 1968 г.

95. Д. Чимароза «Избранные сонаты», Москва, «Музыка», 1991 г.

96. Л. В. Бетховен «Сонаты» том 1,2, Москва, «Музыка», 1970 г.

97. сост. Курганова «Сонатины и вариации» вып.6,  Ленинград, «Советский композитор» 1987 г.

98. В. А. Моцарт «Нетрудные сонаты», Москва, «Музыка», 1988 г.

99. М. Клементи «Сонатины», Москва, «Музыка», 1984 г.

100. И. Гайдн «Нетрудные сонаты», Москва, «Муз. изд-во», 1964 г.

101. И. Гайдн «Сонаты, том 1,2, Москва, «Музыка», 1970

102. И. Гайдн «Избранные сонаты», Москва, «Музыка», 1982 г

103. «Сонаты и вариации», вып.3, Москва, «Советский композитор», 1982 г.

104. .Педагогический репертуар «Сонатины и вариации», 5 класс, вып. 1, Москва, «Музыка», 1983 г.

105. Педагогический репертуар «Сонатины и вариации», 5 класс, вып. 2, Москва, «Музыка», 1984 г.

106. Педагогический репертуар «Сонатины и вариации», 7 класс, вып. 1, Москва, «Музыка», 1970 г.

107. Педагогический репертуар «Сонатины и вариации», 7 класс, вып. 2, Москва, «Музыка», 1984 г.

108. сост. В. Кунде «Пьесы для фортепиано младших и средних классов ДМШ», Ленинград,»Советский композитор», 1989 г.

109. Педагогический репертуар «Фортепианная музыка для детей», Ленинград, «Музыка», 1974 г.

110. сост. Н. Любомудрова, К. Сорокин «Хрестоматия для фортепиано» 3 класс, Москва, «Музыка», 1984 г.

111. «Советские композиторы детям. Пьесы» вып. 13, Москва, «Советский композитор», 1985 г.

112. «Советские композиторы детям. Пьесы» вып. 14, Москва, «Советский композитор», 1990 г.

113. С. Ляховицкая «Маленькому любителю музыки», Ленинград, «Музыка», 1978 
114. С.Ляховицкая «Сборник фортепианных пьес,этюдов, ансамблей» ч.1, Ленинград, «Музыка», 1964 г.

115. С.Ляховицкая «Сборник фортепианных пьес,этюдов, ансамблей»ч.2, Ленинград, «Музыка», 1985 г.

116. Б. Милич «Фортепиано» 1 класс, Киев, «Музычна Украина», 1988 г.

117. Б. Милич «Фортепиано» 2 класс, Киев, «Музычна Украина», 1988 г.

118. Б. Милич «Фортепиано» 3 класс, Киев, «Музычна Украина», 1988 г.

119. Б. Милич «Фортепиано» 4 класс, Киев, «Музычна Украина», 1988 г.

120. Б. Милич «Фортепиано» 5 класс, Киев, «Музычна Украина», 1988 г.

121. Б. Милич «Фортепиано» 6 класс, ч. 1,2, Киев, «Музычна Украина»,1988 г.

122. Б. Милич «Фортепиано» 7 класс, ч.1,2, Киев, «Музычна Украина»,1988 г.

123. Э. Григ «Избранные произведения» вып.3, Москва, «Музыка», 1966 г.

124. Пьесы для фортепиано «Звуки мира» вып.11, Москва, «Советский композитор», 1984 г.

125. сост. В. Алексеева «Любимые пьесы для фортепиано», Москва, «Музыка», 1986 
126. ред. А. Самонова «Маленькому виртуозу» вып.5, Москва, «Советский композитор», 1987 г.

127. Д. Скарлатти «Избранные произведения для фортепиано», Москва, «Кифара», 1994 г.

128. «Золотая лира» альбом классической и современной популярной музыки для фортепиано том 1,2, Москва, «Советский композитор», 1981 г.

129. ред Л. Костромитина, Е. Борисова «Альбом юного музыканта» вып. 3, СПб, «Союз художников», 1998 г.

130. И. Лаврова, Е. Лантратова, Ж Касаткина «Твой друг рояль», СПб, «Союз художников», 1999 г.

131. сост. Л. Криштоп «Концертный репертуар юного пианиста» вып. 1,2, СПб, «Северный олень», 1995 г.

132. сост. Л.Криштоп «Концертный репертуар юного пианиста» вып. 3, СПб, «Северный олень», 1996 г.

133. Баневич С. «Русалочка» альбом пьес для ф-но, СПб, «Северный олень», 1998г
134. Рахманинов С. «6 музыкальных моментов» соч. 16, СПб, «Композитор», 1994 
135. Глиэр Р. «Пьесы для фортепиано», Москва, «Музыка», 2002 г.

136. Русу – Козулина Н. «Мы любим цирк», СПб, «МАДР»,2000 г.

137. Мыльников А. «Фея грез»,СПб, а/я 580, 1998 г.

138. Чайковский П.И. «Детский альбом», СПб, «Композитор», 1999 г.
139. «Альбом фортепианных пьес» ред. О. Мортьянова ч.1,2, СПб, 1995 г.

140. «Альбом фортепианных пьес» ред. О. Мортьянова ч.1,2, СПб, 1996 г.

141. Майкапар  С.«Избранные пьесы», Москва, «Советский композитор», 1985 г.
142. Сборник пьес для ф-но 1-2 класс, Ростов-на-Дону, «Феникс», 1998 г.

143. «Музыкальная мозаика для ф-но» 2-3 класс сост. И. Бондарь, Ростов-на Дону, «Феникс»,1998 г.

144. Пьесы петербургских композиторов для ф-но, СПб, «Союз художников», 2002
145. Фортепианные пьесы «Мое концертное выступление», СПб, «Композитор», 1997 
146. Альбом популярных пьес зарубежных композиторов «Орфей» том 1, Москва, «Музыка, 1988 г.

147. «Юному виртуозу» сост. К. Сорокин пьесы 5-7 класс, СПб, «Кифара», 1994 г.

148. «Музыкальная копилка», сост. М. Беленькая СПб, «Союз художников», 2002 г.

149. Шуман Р. «Альбом для юношества»

150. «Альбом для чтения нот с листа» вып.2, 3 класс, сост. М. Шарикова, Москва, «Музыка», 1965 г.

151. Юдовина-Гальперина Т. За роялем без слез, или, я - детский педагог. СПб.,1996 
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