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«Музыкальная литература»

«Ансамбль»
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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
      Настоящая  дополнительная общеразвивающая программа  художественной  направленности «Фортепиано» (далее - ОП)  предназначена для  обучающихся музыкального отдела МБОУ ДО «Пикалевская  детская школа искусств» (далее - ПДШИ) по  классу  фортепиано.

Нормативно-правовая база конструирования Программы:
Программа разработана с учетом следующих нормативных документов:
· Федеральный закон от 29 декабря 2012 года № 273-ФЗ «Об образовании в Российской Федерации»;
· Приказ Министерства образования и науки Российской Федерации от 29 августа 2013 года № 1008 «Об утверждении Порядка организации и осуществления образовательной деятельности по дополнительным  общеобразовательным  программам»;
· «Рекомендации по организации образовательной и методической деятельности при реализации общеразвивающих программ в области искусств» (письмо Министерства культуры Российской Федерации от 19.ноября 2013 года № 191-01- 39/06-ГИ);
· Концепция развития дополнительного образования детей, утвержденная Распоряжением Правительства Российской Федерации от 04 сентября 2014 года № 1726-р;
· Письмо Комитета общего и профессионального образования Ленинградской области от 01 апреля 2015 года №19-2174/15-0-0 «О методических рекомендациях по разработке и оформлению дополнительных общеразвивающих программ различной направленности».
При  разработке  ОП  была использована  примерная программа для детских  музыкальных школ и музыкальных отделений детских школ искусств «Музыкальный инструмент (фортепиано)», утвержденная научно-методическим центром по художественному образованию Федерального агенства  по культуре и кинематографии;  Москва, 2006 г. Составитель: В.А. Салахидинова.

Направленность  ОП:  художественная
Цель ОП: развитие личности ребенка, способного к творческому самовыражению через грамотное овладение инструментом фортепиано.
Задачи ОП:
обучающие:
· формирование личности ребенка, развитие познавательного интереса к музыкальному творчеству;
· формирование навыков игры на фортепиано с их последующим применением;
· передача ученику знаний, умений, приёмов игры на инструменте и исполнительской работы;
· умение грамотно читать нотный текст;
· обогащение учащихся знаниями в области музыкального искусства;
развивающие:
· развитие эмоциональности и художественно-образного мышления;
· формирование музыкально-интеллектуальных качеств;
· воспитание у учащихся интереса к занятиям музыкой;
· расширение музыкального кругозора (посещение концертов профессиональных музыкантов);
воспитательные:
· воспитание грамотных слушателей;
· формирование таких качеств, как дисциплина, ответственность, аккуратность;
· формирование личности юного музыканта, активное участие в различных концертах, конкурсах, фестивалях, родительских собраниях.
Актуальность  и  новизна  ОП:
· формирование  общей  культуры обучающихся, эстетического вкуса, культуры  свободного досуга;
· привлечение наибольшего количества детей к художественному образованию;
· развитие целеустремленности, трудолюбия, формирование способности к самостоятельным поступкам и принятию ответственности за их результаты;
· выявление и развитие способностей ребенка, формирование потребности самовыражения через творчество;
· осуществление задачи ранней профессиональной ориентации наиболее одарённых  обучающихся.
Возраст  обучающихся:   от  6  до 18 лет.
Возраст  поступления   детей:  от  6 лет  -  до 13  лет. 

Минимальный   возраст  детей  для зачисления  на обучение по ОП:  6 лет (при условии, что ребенок также приступает к обучению в общеобразовательной школе). 
В данный  период прием детей   в 1,2,3 классы не проводится, так как   обучение  по программе   осуществляется   до 31  мая    2019 года.
Педагогическая целесообразность:

Программа дает возможность преподавателю осуществить дифференцированный  подход к каждому ребенку, наиболее точно определить перспективы развития и организовать учебный процесс с  учетом его индивидуальных, возрастных и музыкальных способностей, способствуют приобщению к мировому и национальному  культурному  наследию.
Срок реализации ОП:   7 лет.   Срок освоения  Программы для детей, не окончивших освоение образовательной программы основного общего образования или среднего (полного) общего образования и  планирующих поступление в образовательные учреждения, реализующие основные профессиональные образовательные  программы в области музыкального искусства, может быть увеличен  на один год.
Форма обучения:  очная.
Режим занятий:  в соответствии с учебным планом.
Ожидаемые результаты:
По окончании курса обучения  по ОП  «Фортепиано» выпускник должен  получить следующий комплекс знаний, умений и навыков:
· знать историю своего музыкального инструмента.
· знать имена выдающихся композиторов и музыкантов;
· иметь представление о музыкальных формах;
· уметь самостоятельно разучивать и грамотно, выразительно, технически свободно исполнять музыкальные произведения основных жанровых и стилистических направлений из репертуара детской школы искусств;
· уметь анализировать исполняемые музыкальные произведения;
· уметь применять теоретические знания в исполнительской практике;
· обладать навыками игры в ансамбле, чтения с листа и подбора по слуху;
· обладать достаточным музыкальным кругозором в области музыкального искусства на уровне требований  общеразвивающей программы;
Способы проверки:
Оценка качества реализации ОП включает в себя текущий контроль успеваемости, промежуточную и итоговую аттестацию обучающихся.
УЧЕБНЫЙ ПЛАН
Учебный план разрабатывается  ПДШИ самостоятельно, регламентирует образовательный процесс, определяет перечень, последовательность изучения учебных предметов по годам обучения, формы проведения текущего контроля  успеваемости, промежуточной и итоговой аттестации.
В соответствии  с  Уставом учебные  планы  ОП «Фортепиано» рассчитаны  на  срок  освоения  до  8 лет.
Каждый  учебный  предмет заканчивается установленной формой промежуточной  или  итоговой аттестации.
Выполнение обучающимся домашнего задания контролируется преподавателем и обеспечивается учебниками, учебно-методическими и нотными изданиями в соответствии с программными   требованиями  по каждому учебному предмету.
У Ч Е Б Н Ы Е   П Л А Н Ы

фортепианного   отделения на 2015 – 2016 учебный год
	Дополнительная общеразвивающая программа художественной направленности

«Фортепиано»

(срок обучения 7 лет)

	№
	Наименование

учебного предмета
	Классы
	Промежуточная

Аттестация

(по полугодиям)


	Итоговая

Аттестация

(выпускной 

экзамен)



	
	
	Количество учебных часов в неделю
	
	

	1.Исполнительская   подготовка
	IV
	V
	VI
	VII*
	
	

	1.1.
	Музыкальный инструмент
	2
	2
	2
	2
	8,10,12,
	14

	1.2.
	Коллективное музицирование

(хор, ансамбль и др.)
	1
	2
	2
	2
	14
	

	2. Историко-теоретическая подготовка
	
	
	
	
	

	2.2.
	Сольфеджио


	1,5
	1,5
	1,5
	1,5
	8,10,12,
	14

	2.3.
	Музыкальная   литература
	1
	1
	1
	1
	8,10,12,14
	

	3. Предмет по выбору
	
	
	
	
	

	3.1.
	Ансамбль
	0,5
	1
	
	
	8,10
	

	3.2
	Аккомпанемент
	
	
	1
	1
	12,14
	

	
	Итого:
	6
	7,5
	7,5
	7,5
	
	


* Выпускники VII класса считаются окончившими полный курс учебного заведения.

Примечания к учебному плану:

1. Основной формой занятий по предмету «Коллективное музицирование» являются занятия хором. 

2. Количественный состав групп по сольфеджио, музыкальной литературе в среднем 8 человек; по решению педагогического совета школы с IV класса возможно выделение групп по сольфеджио (от 4 человек), профессионально перспективных учащихся.

3.  Количественный состав групп по хору в среднем 10 человек. Общее количество групп по названным дисциплинам не должно превышать их числа в пределах установленной нормы.            

5. Помимо преподавательских часов, указанных в учебном плане, в пределах бюджетного финансирования необходимо предусмотреть концертмейстерские (иллюстраторские) часы: 

· для проведения занятий  с хорами по группам в соответствии   с учебным планом

· для проведения занятий по предметам по выбору (аккомпанементу, ансамблю).

	Формы промежуточной аттестации   по учебным предметам (по классам)
	Итоговая 

аттестация

	1.Исполнительская   подготовка
	VII
	V
	VI
	VII*
	VII*

	1.1.
	Музыкальный инструмент
	Переводной    зачет
	Переводной    зачет
	Переводной    зачет
	
	

	1.2.
	Коллективное музицирование

(хор)
	
	
	
	Итоговый

зачет
	Выпускной

 экзамен

	2. Историко-теоретическая подготовка
	
	
	
	

	2.2.
	Сольфеджио
	Переводной экзамен
	Контрольный 

урок
	Контрольный 

урок
	
	Выпускной

 экзамен

	2.3.
	Музыкальная   литература
	Контрольный 

урок
	Контрольный 

урок
	Контрольный 

урок
	Итоговый

зачет
	

	3. Предмет по выбору
	
	
	
	

	3.1.
	Ансамбль
	Переводной    зачет
	Итоговый зачет
	
	
	

	3.2
	Аккомпанемент
	
	
	Переводной    зачет
	Итоговый

         зачет
	

	
	Итого:
	4
	4
	4
	3
	2


	Объем  учебного  времени  по  годам 

	№
	Наименование

учебного предмета
	Классы

	
	
	Количество учебных часов 

в неделю/  год

	1.Исполнительская   подготовка
	IV
	V
	VI
	VII*

	1.1.
	Музыкальный инструмент
	4/68
	5/68
	5/68
	6/68

	1.2.
	Коллективное музицирование

(хор)
	34
	68
	68
	68

	2. Историко-теоретическая подготовка
	
	
	

	2.2.
	Сольфеджио
	34
	34
	34
	34

	2.3.
	Музыкальная   литература
	34
	34
	34
	34

	3. Предмет по выбору
	
	
	

	3.1.
	Ансамбль
	17
	34
	
	

	3.2
	Аккомпанемент
	
	
	34
	34

	
	Итого:
	204
	255
	255
	255


3. Организационно-педагогические условия  реализации 
общеразвивающей  программы 

Формы организации образовательной деятельности  
· индивидуальные занятия (музыкальный инструмент, ансамбль, аккомпанемент);
· мелкогрупповые занятия - от 2 до 10 человек (сольфеджио, ансамбль, музыкальная литература);
· групповые занятия - от 11 человек (коллективное  музицирование /хор/).
Виды занятий: аудиторные и внеаудиторные (самостоятельные) занятия.
Аудиторные занятия проходят в форме учебного занятия - урока.


Внеаудиторные занятия могут быть использованы обучающимися на выполнение домашних заданий, просмотры видеоматериалов в области искусств, посещение учреждений культуры (театров, филармоний, концертных залов, музеев и др.), участие обучающихся в творческих и культурно-просветительских мероприятиях, проводимых  в ПДШИ. 
Объем самостоятельной работы обучающихся определяется с учетом  минимальных затрат на  подготовку домашнего задания и параллельного освоения детьми программы основного общего образования,  и  определяется следующим образом:

· Музыкальный инструмент  – 4 часа  в неделю;

· Сольфеджио – 1 часа в неделю;

· Музыкальная литература - 1 час в неделю.
· Хор –  0,5  часа  в неделю;

· По выбору (ансамбль, аккомпанемент) -- 0,5  час в неделю;
Наполняемость объединения:
Количественный состав при групповых занятиях - в соответствии с типом занятия.

Продолжительность  одного занятия устанавливается Уставом ПДШИ:  один академический час- 40 минут
Объем   в неделю: в соответствии с нормами САНпИН  не превышает  по аудиторным  занятиям - не более 10 часов в неделю,   по внеаудиторным  (самостоятельным) занятия -  не  более 7 часов  в неделю. 
Материально-технические условия реализации ОП:
Материально-техническая база ПДШИ соответствует санитарным и противопожарным нормам, нормам охраны труда. МБОУ ДО «ПДШИ»  соблюдает своевременные сроки текущего и капитального ремонта учебных помещений.

Для реализации ОП минимально необходимый перечень учебных аудиторий, специализированных кабинетов и материально-технического обеспечения включает в себя:

· концертный зал  с роялем; 

· наличие нотной  и методической  литературы,  учебных сборников  и пособий;
· фонотеку, видеотеку (музыкальные произведения для прослушивания на уроке);

· хорошо освещенные учебные аудитории для групповых, мелкогрупповых  и  индивидуальных занятий,

· учебную аудиторию для занятий по учебному предмету «Хор» со специализированным оборудованием (роялем или пианино).

Учебные аудитории для занятий по индивидуальным учебным  предметам  имеют площадь не менее 6 кв.м Учебные аудитории оснащены пианино/роялями.

Учебные  аудитории, предназначенные  для изучения учебных предметов  по теоретическим предметам  оснащены пианино, звукотехническим  оборудованием, современной учебной мебелью (учебными досками, письменными столами для преподавателей, учебными столами и стульями для обучающихся, шкафами для хранения нотной и методической литературы), оформляются наглядными  пособиями и дидактическими материалами (плакаты, портреты композиторов, таблицы, карточки и т.д.).

Все учебные аудитории имеют достаточную звукоизоляцию. В МБОУ ДО «ПДШИ» созданы условия для содержания, своевременного обслуживания  и  ремонта музыкальных инструментов.

Средства обучения:
· музыкальные инструменты (фортепиано и  рояль);

· методическая и нотная литература (приведена в списке основных репертуарных сборников в учебных программах);

· наглядные пособия, портреты композиторов, таблицы аппликатуры  в  гаммах, арпеджио,  термины (таблицы, карточки);

· метроном;
· компьютер
· диски.

Педагогические кадры:
Реализация Программы обеспечивается педагогическими работниками, имеющими среднее профессиональное или высшее профессиональное образование, соответствующее профилю преподаваемого учебного предмета.

Учебный год для педагогических работников составляет 44 недели, из которых  34 недели  - реализация аудиторных занятий. В остальное время деятельность педагогических работников направлена на методическую, творческую, культурно​просветительскую  работу.
Преподаватели ДШИ проходят не реже чем один раз в три года профессиональную переподготовку или повышение квалификации. Педагогические работники ДШИ осуществляют творческую и методическую работу.

ПДШИ создает условия для взаимодействия с другими образовательными учреждениями, реализующими образовательными учреждениями в области музыкального искусства, в том числе и профессиональные, с целью обеспечения возможности восполнения недостающих кадровых ресурсов, ведения постоянной методической работы, получения консультаций по вопросам реализации ОП, использования передовых педагогических технологий.

                 ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОСВОЕНИЯ  ОП
Планируемые  результаты освоения  обучающимися  учебных предметов (далее УП):
УП  «Музыкальный инструмент  - фортепиано»:

· наличие у обучающегося интереса к музыкальному искусству, самостоятельному музыкальному исполнительству;

знание в соответствии с программными требованиями фортепианного репертуара, включающего произведения разных стилей и жанров (полифонические произведения, сонаты, концерты, пьесы, этюды, инструментальные миниатюры);

· знание художественно-исполнительских возможностей фортепиано;

· знание профессиональной терминологии;

· навыки по воспитанию слухового контроля, умению управлять процессом исполнения музыкального произведения;

· навыки
по использованию музыкально-исполнительских средств

· выразительности, выполнению анализа исполняемых произведений, владению различными видами техники исполнительства, использованию художественно оправданных технических приемов;

· наличие творческой инициативы, сформированных представлений о методике разучивания музыкальных произведений и приемах работы над исполнительскими трудностями;

· наличие музыкальной памяти, развитого полифонического мышления, мелодического, ладогармонического, тембрового слуха;

· наличие элементарных навыков репетиционно-концертной работы в качестве солиста или  аккомпаниатора.

Учебный предмет «Коллективное музицирование /Хор/»
· знание начальных основ хорового искусства, вокально-хоровых особенностей хоровых партитур, художественно-исполнительских возможностей хорового коллектива;

· умение передавать авторский замысел музыкального произведения с помощью органического сочетания слова и музыки;

· навыки коллективного хорового исполнительского творчества;

· сформированные практические навыки исполнения авторских, народных хоровых и вокальных ансамблевых произведений отечественной и зарубежной музыки, в том числе хоровых произведений для детей;

· наличие практических навыков исполнения партий в составе вокального ансамбля и хорового коллектива.

Учебный  предмет  «Сольфеджио»:

· сформированный комплекс знаний, умений и навыков, отражающий наличие у обучающегося развитого музыкального слуха и памяти, чувства ритма, художественного вкуса, знания музыкальных стилей, способствующих творческой самостоятельности, в том числе:

· знание профессиональной музыкальной терминологии;

· умение сольфеджировать одноголосные, двухголосные музыкальные примеры, записывать музыкальные построения средней трудности с использованием навыков слухового анализа, слышать и анализировать аккордовые и интервальные цепочки;

· навыки владения элементами музыкального языка (исполнение на инструменте, запись по слуху и т.п.).
Учебный предмет «Музыкальная литература»:

· первичные знания о роли и значении музыкального искусства в системе культуры, духовно-нравственном развитии человека;

· знание творческих биографий зарубежных и отечественных композиторов согласно программным требованиям;

· знание в соответствии с программными требованиями музыкальных произведений зарубежных и отечественных композиторов различных исторических периодов, стилей, жанров и форм от эпохи барокко до современности;

· умение исполнять на музыкальном инструменте тематический материал пройденных музыкальных произведений;

· навыки по выполнению теоретического анализа музыкального произведения - формы, стилевых и жанровых особенностей, фактурных, метроритмических, ладовых особенностей;

· знание основных исторических периодов развития зарубежного и отечественного музыкального искусства, основные стилистические направления, жанры;

· знание профессиональной музыкальной терминологии;

· сформированные основы эстетических взглядов, художественного вкуса, пробуждение интереса к музыкальному искусству и музыкальной деятельности;

· умение в устной и письменной форме излагать свои мысли о творчестве композиторов;

· умение определять на слух фрагменты того или иного изученного музыкального произведения;

· навыки по восприятию музыкального произведения, умение выражать его понимание и свое к нему отношение, обнаруживать ассоциативные связи с другими видами искусств.

Учебный предмет   «По выбору - ансамбль»

· знание основ музыкальной грамоты;

· умение визуально следить за партией партнера;

· умение передавать настроение и характер музыкального произведения;

· умение в процессе игры устранять темповую и ритмическую неустойчивость;

· приобретение первоначальных навыков ансамблевого музицирования;

· приобретение первоначальных навыков педализации при ансамблевом исполнении.
Учебный предмет   «По выбору - аккомпанемент»

· знание  основного  концертмейстерского репертуара (вокального  и  инструментального);
· знание основных принципов аккомпанирования солисту;
· навыки по воспитанию слухового контроля, умение слышать произведение целиком  (включая партии других инструментов или голоса), умение управлять процессом исполнения музыкального произведения;
· умение аккомпанировать солистам несложные музыкальные произведения;
· умение создавать условия, необходимые для раскрытия исполнительских  возможностей солиста;
СИСТЕМА  И  КРИТЕРИИ  ОЦЕНКИ  РЕЗУЛЬТАТОВ  ОСВОЕНИЯ
ПРОГРАММЫ   ОБУЧАЮЩИМИСЯ

Аттестация:  цели, виды, форма, содержание.
Оценка качества реализации ОП  включает в себя текущий контроль успеваемости, промежуточную и итоговую аттестацию  обучающихся. Формы  проведения текущего контроля успеваемости, промежуточной и итоговой  аттестации, а также время проведения в течение учебного года ПДШИ устанавливает самостоятельно.

Отслеживание уровня обученности  обучающихся осуществляется  заместителем  директора по учебно-воспитательной работе, заведующим   отделения, преподавателями по  учебным предметам  по следующим направлениям:

· установление фактического уровня навыков, знаний и умений по предметам учебного плана на текущих уроках (текущий контроль  успеваемости);

· проверка знаний  и  умений во время промежуточной аттестации;

· итоговая аттестация выпускников.
Текущий контроль успеваемости  обучающихся проводится в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет, путем выставления на уроках оценок по 10-балльной системе: «отлично +» (5+), «отлично» (5), «отлично -» (5-), «хорошо +» (4+), «хорошо» (4), «хорошо -» (4-), «удовлетворительно +» (3+), «удовлетворительно» (3), «удовлетворительно -» (3-), «не удовлетворительно» (2). Оценка «2» при аттестации учащегося является неудовлетворительной и свидетельствует о его неуспеваемости по соответствующему предмету.
Основными  формами  текущего  контроля  успеваемости  являются:

· академические концерты (в конце 1 полугодия);

· зачеты;
· прослушивание;
· технические зачеты;

· срез знаний (терминология);

· чтение нот с листа;

· контрольные уроки (в конце 1,2 и 3 четверти);
Оценки выставляются по окончании каждой четверти и учебного года. При выставлении четвертной оценки учитываются результаты текущего контроля, а также оценки, полученные за контрольные уроки, зачеты или академические концерты, проходившие в данной четверти.

При выведении годовой (переводной) оценки учитывается следующее:

· четвертные оценки;

· оценка годовой работы ученика;

· оценка за выступление на переводном зачете/выпускном экзамене в конце учебного года;

· выступления ученика на конкурсах и концертах в течение учебного года

· другие выступления ученика в течение учебного года.

Оценка за текущий контроль успеваемости  фиксируется  под  роспись преподавателей  в  журнале,  дневнике, индивидуальном плане  обучающегося.
Промежуточная аттестация является основной формой контроля качества учебной работы  обучающихся.  Промежуточная аттестация обеспечивает оперативное управление учебной деятельностью  обучающегося, ее корректировку и проводится с целью определения:

· качества реализации  образовательного процесса;

· качества теоретической и практической подготовки по учебному предмету;

· уровня комплекса знаний, умений и навыков, сформированных у учащегося на определенном этапе обучения.
Основными формами промежуточной аттестации являются:

· контрольный урок

· переводной зачет
· итоговый  зачет
Контрольные уроки, переводные зачеты могут проходить в виде академических концертов, исполнения концертных программ, письменных работ и устных опросов. 
Контрольные уроки  и зачеты в рамках промежуточной аттестации по учебным предметам «Сольфеджио», «Музыкальная литература», «Предмета по выбору (ансамбль, аккомпанемент)  проводятся в конце учебного года в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет; 
По учебному предмету «Коллективное   музицирование (хор, вокальный ансамбль)» промежуточная аттестация  проводится  в виде концертного выступления.

При проведении промежуточной аттестации качество подготовки  обучающихся   оценивается  по 10-балльной системе.

Систематичность контроля (периодичность проверки знаний и умений у всех учеников, накопление ряда отметок за разные виды работ) отражается в классных журналах, книгах зачетов, сводной ведомости учащихся. Весь объем учебной работы и выступлений учащегося в течение учебного года отражается в индивидуальном плане обучаемого, где дается полная характеристика с указанием положительных и проблемных сторон его развития.

Контроль знаний обучающихся нацелен на полноту и всесторонность, систематичность и объективность в оценке уровня знаний и навыков, предусмотренных образовательными программами по каждому учебному предмету.

При выведении годовой (переводной) оценки учитывается следующее:

· четвертные оценки;

· оценка годовой работы ученика;

· оценка за выступление на переводном зачете/выпускном экзамене в конце учебного года;

· выступления ученика на конкурсах и концертах в течение учебного года

· другие выступления ученика в течение учебного года.

По завершении изучения полного курса учебного предмета аттестация обучащегося  проводится в предусмотренной программой форме в рамках промежуточной или  итоговой аттестации с обязательным выставлением оценки, которая заносится в свидетельство  об окончании  ПДШИ.
Итоговая аттестация  обучающихся по завершении изучения полного курса учебного предмета проводится в форме выпускных экзаменов по следующим учебным предметам:

1) Музыкальный инструмент;

2)  Сольфеджио;

Итоговая аттестация проводится в  конце 7 класса. При проведении итоговой аттестации по итогам выпускного экзамена выставляется оценка по 5-ти балльной системе: 5 «отлично», 4 «хорошо», 3 «удовлетворительно», 2 «неудовлетворительно». Качество подготовки обучающегося к выпускным экзаменам оценивается экзаменационными комиссиями, сформированными приказом директора ПДШИ.

Оценка, полученная на экзамене, заносится в экзаменационную ведомость (в том числе и неудовлетворительная). По завершении всех экзаменов допускается пересдача экзамена, по которому учащийся получил неудовлетворительную оценку. Сроки пересдачи экзамена и состав экзаменационной комиссии устанавливаются приказом директора.

По результатам успешной итоговой аттестации выдается свидетельство об окончании  ПДШИ.

Критерии оценки качества подготовки обучающегося:
При прохождении итоговой аттестации выпускник должен продемонстрировать знания, умения и навыки в соответствии с программными требованиями, в том числе:

· понимание стиля, композиционных закономерностей в процессе воплощения художественного образа;

· владение исполнительской культурой;

· техническое мастерство;

· артистизм и творческое самовыражение в создании яркого художественного образа при исполнении;

· сценическая культура исполнения;

· соответствие исполняемых произведений возрасту обучающегося, сложность репертуара;

· стабильность исполнения;

· умение учащегося использовать теоретические знания при выполнении

практических задач;

· знание профессиональной терминологии, фортепианного репертуара, в том числе ансамблевого;

· достаточный технический уровень владения инструментом для воссоздания художественного образа и стиля исполняемых произведений разных форм и жанров зарубежных и отечественных композиторов;

· знание творческих биографий зарубежных и отечественных композиторов, музыкальных произведений, основных исторических периодов развития музыкального искусства во взаимосвязи с другими видами искусств;

· умение определять на слух, записывать, воспроизводить голосом аккордовые, интервальные и мелодические построения;

· наличие кругозора в области музыкального искусства и культуры.
  
Качественные характеристики,   которые закладываются в оценку    промежуточной  аттестации  по  учебным  предметам «Музыкальный инструмент (фортепиано)», «Ансамбль»,

«Аккомпанемент»:   
Оценка (5+) ставится за неординарно яркое, артистичное, технически совершенное исполнение программы, сложность которой превышает требования программы. В интерпретации произведения должна присутствовать высокая стилистическая культура и творческая индивидуальность исполнителя.

Оценка (5) - ставится за артистичное, технически качественное, продуманное и прослушанное исполнение программы, соответствующее классу обучения. В интерпретации должны присутствовать стилистическая культура и культура владения инструментом, ясное понимание художественного замысла композитора.

Оценка (5-) ставится за музыкальное, выразительное исполнение программы, сложность которой соответствует классу обучения. Произведения исполняются в заданном темпе, с качественным звуковедением  и звукоизвлечением, учащийся свободно владеет исполнительским аппаратом. В интерпретации должны присутствовать стилистическая культура и культура владения инструментом, ясное понимание художественного замысла композитора. Допускаются небольшие погрешности от волнения (текстовые, ритмические, технические).

Оценка (4+) ставится за качественное, стабильное музыкальное исполнение программы, не отличающейся технической сложностью, но привлекающей продуманной сбалансированностью и стилистическим разнообразием произведений, а также заинтересованным отношением к исполнению. Оценка может быть поставлена и за достаточно техничное и музыкальное исполнение сложной программы при наличии моментов звуковой и технической неаккуратности, а также при наличии погрешностей стилистического характера или метроритмической неустойчивости.

Оценка (4) ставится за уверенное, осмысленное, достаточно качественное исполнение программы умеренной сложности, в которой очевидна грамотная и профессиональная работа преподавателя.

Оценка (4-) ставится за ограниченное в музыкальном отношении исполнение программы с заниженной сложностью, за недостаточно технически качественную игру без проявления исполнительской инициативы, при понимании учащимся поставленных перед ним задач, как художественного, так и технического плана, владение основными исполнительскими навыками.

Оценка (3+) ставится за технически некачественную игру, в которой отсутствует стабильность исполнения, но просматривается выстроенность формы, в случае исполнения программы заниженной сложности без музыкальной инициативы и должностного исполнительского качества, игра с остановками и многочисленными исправлениями.

Оценка (3) ставится за формальное, невыразительное, без отношения исполнение. Программа выучена удовлетворительно, однако исполнение сбивчивое, имеются технические погрешности. Темп не соответствует заданному автором, отсутствует чувство стиля и формы. Учащийся слабо владеет инструментом, исполнительский аппарат зажат. Программа заниженной сложности.

Оценка (3-) ставится за технически слабую игру, в которой отсутствует стабильность исполнения, нарушена выстроенность формы, в случае исполнения программы заниженной сложности без музыкальной инициативы и должностного исполнительского качества, игра с остановками и многочисленными исправлениями.

Оценка (2) ставится в случае существенной недоученности программы, при игре с крайне небрежным отношением к тексту, в случае фрагментарного исполнения, на крайне низком техническом и художественном уровне, а также в случае отказа выступать на экзамене по причине невыученности программы.

Качественные   характеристики,   которые закладываются в оценку итоговой  аттестации:

Оценка «отлично» (5) - яркая осмысленная игра, выразительная динамика; текст сыгран безукоризненно. Использован богатый арсенал выразительных средств, владение исполнительской техникой и звуковедением позволяет говорить о высоком художественном уровне игры. В интерпретации произведений присутствует стилевая дифференциация исполнения и положительная индивидуальная составляющая.

Оценка «хорошо» (4) - игра с ясной художественно-музыкальной трактовкой, но не все технически проработано, определенное количество погрешностей не дает возможность оценить исполнение на «отлично». Интонационно и ритмически игра может носить неопределенный характер. В целом выступление ровное, сценически стабильное.

Оценка «удовлетворительно» (3) - средний технический уровень подготовки, бедный, недостаточный штриховой арсенал, определенные проблемы в исполнительском аппарате мешают донести до слушателя художественный замысел произведения. Требования программы соблюдаются на уровне верного воспроизведения текста при наличии претензий к технике исполнения, раскрытию художественного образа. Можно говорить о том, что качество исполняемой программы в данном случае зависело от времени, потраченного на работу дома или отсутствие интереса у ученика к занятиям музыкой.

Оценка «неудовлетворительно» (2) - исполнение с частыми остановками, однообразной динамикой, без элементов фразировки, интонирования, без личного участия самого ученика в процессе музицирования. Оценка «неудовлетворительно» также ставится в случае отказа выступать на экзамене по причине невыученности программы.

Контрольные требования на разных этапах обучения.
За время освоения ОП обучающиеся должны приобрести следующие практические навыки:

1-2 классы:
· умение концентрировать внимание во время занятия и на выступлениях;

· освоение нотной грамоты;

· свободное ориентирование на клавиатуре;

· правильная постановка игрового аппарата;

· умение самостоятельно и грамотно делать первоначальный разбор музыкального произведения.

3-4 классы:
· поиск эмоционального отклика при исполнении музыкальных произведений;

· понимание и реализация основных музыкальных задач;

· развитие технических навыков;

· развитие исполнительского мастерства.

 5- 7/8 классы:
· развитие целеустремленности и трудолюбия;

· становление общей культуры обучаемого;
· развитие личностного отношения к исполняемым музыкальным произведениям, создание яркого музыкального образа;

· усовершенствование исполнительского мастерства;

· профессиональное ориентирование наиболее способных обучающихся.

6. Календарный учебный график (Приложении №1). 

7. Оценочные материалы, обеспечивающие реализацию программы (Приложении №2).
8. Методические материалы (Приложении №3).
Приложение   № 1  
КАЛЕНДАРНЫЙ  УЧЕБНЫЙ  ГРАФИК

Продолжительность   учебного года

      Начало учебного года       – 01.09.2015 г.

      Окончание учебного года – 31.05.2016 г.

III. Регламентирование образовательного процесса на 2015 -2016 учебный год

	Образовательные

 программы
	Срок обучения
	Классы


	Продолжительность учебного года

	Дополнительные общеразвивающие программы художественной направленности
	5 лет
	15 классы
	34 учебные недели

	
	7 лет
	4-7 классы
	


Продолжительность учебных занятий по четвертям:

	Дополнительные   общеразвивающие   программы художественной направленности

(срок обучения 5 и 7 лет)

	
	Дата
	Продолжительность

(количество  

учебных недель)
	Количество учебных дней

	
	Начало 
	Окончание
	
	

	1 четверть
	01.09.2015
	01.11.2015
	9
	53

	2 четверть
	10.11.2015
	29.12.2015
	7
	43

	3 четверть
	11.01.2016
	24.03.2016
	10
	62

	4 четверть
	04.04.2016
	31.05.2016
	8
	48

	ИТОГО:
	
	
	34
	206


	Продолжительность   каникул

	Каникулы
	Дата
	Количество 

календарных   дней

	
	Начало 
	Окончание
	

	Осенние
	02.11.2015
	09.11.2015
	8

	Зимние
	30.12.2015
	10.01.2016
	12

	Весенние
	25.03.2016
	03.04.2016
	10

	Летние
	01.06.2016
	31.08.2016
	92

	Итого:
	
	
	122


Праздничные (нерабочие) дни в течение учебного года:

4 ноября – День народного единства.

1, 2, 3, 4, 5, 6, 8 января – Новогодние каникулы;

7 января - Рождество Христово;

23 февраля – День защитника Отечества;

8 марта – Международный женский день;

1 мая – Праздник Весны и Труда;

9 мая – День Победы;

12 июня – День России;

Основание: ст. 112 ТК РФ

IV. Регламентирование образовательного процесса на учебную неделю

Продолжительность учебной недели -  6 дней.

В ПДШИ устанавливается для обучающихся следующий режим занятий:

· с 13.00 до 20.00, в субботу с 8.00 до 20.00.

Для обучающихся в возрасте 16 - 18 лет допускается окончание занятий в 21.00. 

В воскресные дни школа может проводить культурно- просветительскую работу: репетиции творческих коллективов, концерты, фестивали, конкурсы, выставки.

V. Продолжительность   занятий
Продолжительность одного академического часа – 40 минут;

                                          для дошкольников – 30 минут.

Перемены между индивидуальными занятиями составляют-  5 минут; 

                                            мелкогрупповыми /групповыми / - 10 минут.

Продолжительность уроков   в   день по учебным планам:  

музыкальный отдел            -  от 0,5 академического часа   до 3 часов.  

Продолжительность занятий в выходные и каникулярные дни: 

- не более 4 академических часов в день.

VI. Количество   учебных часов в неделю

Предельная   недельная учебная нагрузка обучающихся   устанавлена в соответствии с рабочими учебными планами программ и   действующими СанПиНами.

Общий объем аудиторной нагрузки обучающихся по дополнительным общеразвивающим программам   художественной направленности не превышает 10 часов в неделю.

	Музыкальный отдел 

	Название дополнительной общеразвивающие программы

художественной направленности
	Срок обучения
	Количество часов в неделю

	
	
	1 класс
	2 класс
	4

класс
	5

класс
	6

класс
	7

класс

	«Фортепиано»
	7 лет
	-
	-
	6
	7,5
	7,5
	7,5

	«Скрипка»
	7 лет
	-
	-
	-
	7,5
	7,5
	7,5

	«Академическое хоровое пение»
	7 лет
	-
	-
	-
	8
	8
	8

	«Баян, аккордеон»
	5 лет
	-
	-
	-
	5
	-
	-

	«Струнные народные инструменты»
	5 лет
	-
	-
	5
	5
	-
	-

	«Сольное пение» 
	5 лет
	-
	-
	7
	7
	-
	-

	«Народное хоровое пение»
	5 лет
	-
	-
	-
	8
	-
	-


VII. Продолжительность летнего оздоровительного периода, виды деятельности
· Летний оздоровительный   лагерь для творческой молодежи «Альтаир» с дневным пребыванием детей (1 смена -21 день) 

VIII. Проведение   промежуточной   и итоговой аттестации:

1. Промежуточная аттестация проводится в форме технических зачетов, прослушиваний,

академических концертов, контрольных уроков согласно графику без прекращения образовательного процесса:

· I полугодие     - с 20 октября по 29 декабря 2015 г.

· II полугодие   - с 24 февраля по 30 мая 2016 г.

2. Проведение   итоговой аттестации   с 12 мая по 28 мая 2016 года.

Контрольные уроки и зачеты в рамках промежуточной аттестации проводятся на завершающих учебный год учебных занятиях в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет. 

Выпускные экзамены  в рамках итоговой аттестации проводятся за  пределами аудиторных занятий.

На промежуточную и итоговую аттестации  отводится  одна отводится  одна неделя   в  мае - месяце
График проведения 
текущего контроля  успеваемости, промежуточной  

и  итоговой аттестации
	ТЕКУЩИЙ КОНТРОЛЬ УСПЕВАЕМОСТИ

	Учебный предмет
	Форма 

 проведения
	Этап обучения
	Дата  проведения
	

	Музыкальный инструмент

/фортепиано/
	Технический  зачет 


	3-6 класс
	I четверть

III четверть


	19 -28 октября

16 -29 февраля
	в счет

аудиторного времени

	
	Прослушивание  
1-классников


	1 класс
	II четверть


	14 – 29 декабря
	в счет аудиторного времени

	
	Академический  концерт


	2-6 класс
	II четверть


	14 – 29 декабря
	в счет аудиторного времени

	
	Прослушивание выпускников
	7 класс
	I четверть

II четверть

III четверть
	26 - 31 октября

19 -29 декабря

14 - 24 марта
	в счет аудиторного времени

	Ансамбль
	Контрольный 

урок по 

итогам  четверти
	1-5класс
	I четверть

II четверть

III четверть
	26 - 31 октября

19 -29 декабря

14 - 24 марта
	в счет аудиторного времени

	Аккомпанемент
	Контрольный урок по 

итогам  четверти
	6-7 класс
	I четверть

II четверть

III четверть
	26 - 31 октября

19 -29 декабря

14 - 24 марта
	в счет аудиторного времени

	Сольфеджио Музыкальная литература Коллективное музицирование (хор)
	Контрольные уроки  по 
итогам  четверти
	1-7 класс
	I четверть

II четверть

III четверть


	26 - 31 октября

19 -29 декабря

14 - 24 марта


	в счет аудиторного времени


	ПРОМЕЖУТОЧНАЯ  АТТЕСТАЦИЯ

	Учебный предмет
	Форма  проведения  

аттестации
	Этап обучения
	Дата  проведения
	

	Музыкальный инструмент

/фортепиано/
	Переводной  зачет 
	1-6 класс
	IV четверть
	25-27 мая
	в счет аудиторного времени

	Сольфеджио
	Переводной  зачет


	1-6 касс
	IV четверть
	28-30 мая
	в счет аудиторного времени

	Музыкальная

литература
	Контрольные уроки

 
	4-6 касс
	IV четверть
	28-30 мая
	в счет аудиторного времени

	Коллективное музицирование (хор)
	Итоговый  зачет 
	7 класс
	IV четверть
	20 мая
	в счет аудиторного времени

	Ансамбль
	Итоговый  зачет
	5 класс
	IV четверть
	15-25 мая
	в счет аудиторного времени

	Аккомпанемент
	Итоговый  зачет
	7 класс
	IV четверть
	15-25 мая
	в счет аудиторного времени

	Музыкальная литература
	Итоговый  зачет  (музыкальная викторина)
	7 класс
	IV четверть
	24  мая
	в счет аудиторного времени


	ИТОГОВАЯ     АТТЕСТАЦИЯ (выпускные экзамены)

	Учебный предмет
	Форма  проведения
	Этап обучения
	Дата  проведения
	

	Музыкальный инструмент

/фортепиано/
	Академический концерт


	7 класс
	28 мая
	За пределами аудиторных занятий

	Сольфеджио
	Письменная работа     (диктант)        
	7 класс
	19 мая
	За пределами аудиторных занятий

	
	Устный ответ
	
	26 мая
	


Программы учебных предметов:  (приложены)
1.Исполнительская   подготовка
1.1. УП «Музыкальный инструмент»

1.2. УП «Коллективное музицирование (хор)»

2. Историко-теоретическая подготовка
2.1. «Сольфеджио»

 2.2. «Музыкальная литература»
3. Предмет по выбору

3.1.«Ансамбль»
3.2.»Аккомпанемент»
Приложение   № 2
ОЦЕНОЧНЫЕ  МАТЕРИАЛЫ
Требования  к  техническому зачету
Музыкальные термины
(III-IV классы)
Медленные  темпы:
· adagio (адажио) — медленно

· largo (ларго) – широко

· lento (ленто) – медлительно, протяжно

 Умеренные темпы:
· andante (анданте) – не спеша, идущий, текущий andantino (андантино) – скорее, нежели Аndante 

· moderato (модерато) – умеренно

Быстрые  темпы:
· allegretto (аллегретто) — оживлѐнно, менее скоро, чем Allegro

· allegro (аллегро) — живо, весело, радостно

· vivo, vivace (виво, виваче) — очень быстро, живо

· presto, prestissimo (престо, престиссимо) – скоро, стремительно.

 Иные  термины,  часто  встречающиеся  в  нотной литера туре :
· p, piano (пьяно) – тихо

· mp, mezzo piano (меццо пьяно) – не очень тихо

· pp, pianissimo (пианиссимо) – очень тихо

· f, forte (фортэ) – громко

· mf, mezzo forte (меццо фортэ) – не очень громко ff,  fortissimo (фортиссимо) — очень громко crescendo (крещендо) — усиливая

· diminuendo (диминуэндо) – затихая

· legato (легато) — связно

· non legato ( нон легато) —  не связно

· staccato (стаккато) – отрывисто

· sf, sforzando (сфорцандо) – внезапный акцент, акцентируя

· marcato (маркато) — подчѐркивая

· dolce (дольче) — нежно

· espressivo (эспрессиво) — выразительно

· da capo al fine (дэ капо аль фине) — с начала до слова «конец»

· ritenuto (ритэнуто) – замедляя

· accelerando (аччелерандо) — ускоряя

· росо a росо (поко а поко) — мало - по малу, постепенно

· meno mosso (мено моссо) — менее подвижно

· piu mosso (пью моссо) — более подвижно

Вопросы к техническому зачету
· Понятие о кварто-квинтовом круге.

·  Какие тональности называются параллельными? (Пример)

· Какие тональности называются одноименными? (Пример)

· Как найти параллельную минорную гамму от мажорной?

· Как найти параллельную мажорную гамму от минорной?

· Три вида минора.

· Порядок появления диезов и бемолей.

· Штрихи.

· Динамические оттенки
Музыкальные термины
(V- VI классы)
Мелизмы (украшения):

· Форшлаг 

· Мордент

· Трель

· Группетто

Иные  термины,  часто  встречающиеся  в  нотной литера туре :
· opus (опус) сочинение
· sempre (семпре) — всегда, постоянно, все время 

· grazioso (грациозо) — грациозно, изящно, красиво 

· leggiero (лежьеро) — легко

· leggierissimo (лежьериссимо) — очень легко 

· maestoso (маэстозо) – торжественно, величаво

· grave (граве) – значительно, тяжело

· risoluto (ризолюто) — решительно 

· agitato (ажитато) – взволнованно

· brillante (брилльянтэ) — блестяще 

· cantabile (кантабиле) — певуче 

· capriccioso (капричиозо) — капризно

· con anima (кон анима) – с воодушевлением, с душой

· con brio (кон брио) – с жаром 

· con forza (кон форца) – с силой con 

· fuoco (кон фуоко) – с  огнѐм

· con grazia (кон грация) – с грацией

· con moto (кон мота) — подвижно, с движением

· energico (энерджико) — энергично

· scherzando (скерцандо) — шутливо

· semplice (сэмпличе) — просто 

· serioso (серьозо) серьезно

· tranquillo (транкуильле) — спокойно

· a tempo (а темпо) – возвращение к первоначальному темпу после его изменения

· coda (кода) — заключение

· simile (симиле) — одинаково с предыдущим

· sostenuto (состэнуто) – сдержанно

· sotto voce (сотто войчэ) – «вполголоса», приглушенно

· misterioso (мистериозо) — таинственно

· calando (каляндо) — затихая

· rubato (рубато) — ритмически свободно

· smorzando (сморцандо) — замирая, замедляя, приглушенно

· spirituoso (спиритуозо) — с чувством, воодушевленно, с жаром

Вопросы  к  техническому  зачету: 
· —Понятие о кварто-квинтовом круге.

· —Какие тональности называются параллельными? (Пример)

· —Какие тональности называются одноименными? (Пример)

· —Как найти параллельную минорную гамму от мажорной?

· —Как найти параллельную мажорную гамму от минорной?

· —Три вида минора.

· —Порядок появления диезов и бемолей.

· —Штрихи.

· —Динамические оттенки.

· —Какие тональности называются энгармонически равными?

· —Основные отличия мажора и минора.

· —Понятие о хроматической гамме.

· —Знать количество знаков в любой тональности.

УП «Музыкальная литература»
Примерные формы проведения контрольных уроков и проверки

домашнего задания

Тест  контрольного урока 

по  теме  «Музыкальные инструменты»

( в рамках текущего контроля успеваемости)

1.Какие группы инструментов входят в симфонический оркестр;

· народные

· ударные

· духовые

2. Из перечисленных инструментов выделите струнно-смычковые инструменты:

· гитара

· скрипка

· арфа

· альт

3.Выберите группы духовых инструментов:

· ударные

· духовые - деревянные

· духовые - медные

4.Из перечисленных инструментов выделите духовые деревянные инструменты:

· труба

· флейта

· треугольник

· фагот

5.Из перечисленных инструментов выделите духовые медные инструменты:

· валторна

· виолончель

· туба

· ксилофон

6.Какие инструменты относятся  к  народным:

· гармонь

· флейта

· свирель
· контрабас
Исправь  путаницу в таблице. Для этого поставь соот​ветствующую цифру около нужного определения.

	1.
	Речитатив
	
	напевная, плавная мелодия.

	2.
	               Лад
	
	аккорды и их последовательность.

	3.
	Ритм
	
	равномерное чередование сильных и слабых долей.

	4.
	Метр
	
	скорость исполнения музыкального произведения.

	5.
	Темп
	
	согласованность музыкальных звуков, разных по высоте.

	6.
	Кантилена
	
	музыкальная декламация.

	7.
	Гармония
	
	закономерное чередование долгих и коротких звуков.


Тесты по музыкальной литературе (4 год обучения)

СЕРГЕЙ СЕРГЕЕВИЧ ПРОКОФЬЕВ

1. Прокофьев родился в селе

А) Переделкино

Б) Сонцовка

В) Николина гора

2. Даты жизни композитора

А) 1900 – 1955

Б) 1891 – 1953

В) 1881 – 1950

3. Выдающиеся русские композиторы – учителя Прокофьева в Петербургской консерватории

А) А. Лядов

Б) Н. Римский-Корсаков

В) П. Чайковский

Г) С. Рахманинов

4. Прокофьев окончил Петербургскую консерваторию как

А) Дирижёр

Б) Пианист

В) Композитор

5. Жанр фортепианной музыки, который впервые возник в творчестве Прокофьева

А) Экспромт

Б) Мимолётность

В) Музыкальный момент

6. Жанр произведения Прокофьева «Петя и волк»

А) Опера

Б) Балет

В) Вокально-симфоническая сюита

Г) Симфоническая сказка

7. Инструментальный состав, для которого написано произведение «Петя и волк»

А) Камерный оркестр и ансамбль духовых инструментов

Б) Симфонический оркестр

В) Струнный квартет

8. Название Первой симфонии Прокофьева

А) «Классическая»

Б) «Романтическая»

В) «Юношеская»

9. Количество симфоний в творческом наследии Прокофьева

А) 9

Б) 15

В) 7

10. Кто вдохновил Прокофьева на создание музыки к кинофильму «Александр Невский»

А) С. Дягилев

Б) С. Эйзенштейн

В) В. Маяковский

11. «Мертвое поле» - VI часть кантаты «Александр Невский – звучит в исполнении симфонического оркестра и…

А) Женского голоса – меццо-сопрано

Б) Виолончели-соло

В) Мужского голоса – тенора

12. Свою первую оперу «Великан» Прокофьев написал в…

А) 9 лет

Б) 16 лет

В) 22 года

13. Какое из нижеперечисленный произведений Прокофьева не является оперой

А) «Игрок»

Б) «Война и мир»

В) «Петя и волк»

Г) «Огненный ангел»

Д) «Повесть о настоящем человеке»

14. Жанр произведения Прокофьева «Война и мир»

А) Опера

Б) Балет

В) Оратория

15. Какие из нижеперечисленных балетов, принадлежат Прокофьеву

А) «Ромео и Джульетта»

Б) «Спящая красавица»

В) «Золушка»

Г) «Весна священная»

Д) «Петрушка»

16. Первая исполнительница главной роли в балете Прокофьева «Ромео и Джульетта

А) М. Плисецкая

Б) Г. Уланова

В) Е. Максимова

17. Автор сюжета балета Прокофьева «Ромео и Джульетта»

А) К.Гоцци

Б) Ш. Перро

В) У. Шекспир

18. Какое из нижеперечисленных произведений Прокофьева не является балетом

А) «Ромео и Джульетта»

Б) «Любовь к трём апельсинам»

В) «Сказ о каменном цветке»

Г) «Стальной скок»

19. Какое из нижеперечисленных произведений не принадлежит Прокофьеву

А) «Александр Невский»

Б) «Сказки старой бабушки»

В) «Мимолётности»

Г) «Поэма памяти Сергея Есенина»

20. Хобби Прокофьева

А) Автомобиль

Б) Шахматы

В) Танцы

 Приложении №3
Методические   материалы
Методическое обеспечение программы. Методы и приемы.
В школе имеется методическое обеспечение программ, а также постоянно разрабатываются и пополняются учебные и методические материалы для педагогов и обучающихся.
Материалы по учебно-методическому обеспечению образовательного процесса включают в себя:

Учебные и методические пособия для педагога и обучащихся
Доступ к необходимым учебным пособиям, учебникам, нотным изданиям, репертуарным сборникам, периодическим изданиям, методической литературе, справочникам, тематическим изданиям и т.д. обеспечивается библиотечным фондом школы.

Списки методической и нотной литературы по каждому предмету прилагаются к соответствующим программам.

Методические материалы
Разрабатываются преподавателями по своим предметам и содержат:

· планы занятий, включающие перечень вопросов, выносимых на занятие;

· контрольные задания для отслеживания результатов освоения каждой темы, а также для проведения промежуточной и итоговой аттестации обучающихся.

· виды практических и других работ, выполняемых обучающимися по итогам освоения темы, раздела программы и критерии оценки выполнения данных работ;

· методические рекомендации, задача которых - рекомендовать наиболее эффективные рациональные варианты действий при решении конкретных педагогических задач.

Наглядный материал
Наглядный материал располагается в зоне постоянной визуальной доступности учащихся: на стенах классов как групповых, так и индивидуальных занятий и доступен для использования в любое время.

 Таблицы: ритмические, интервально-аккордовые, кварто-квинтового круга тональностей, буквенных обозначений на итальянском языке;

Таблицы характеристик мажорного и минорного ладов;

Таблица длительностей;

Таблица средств музыкальной выразительности и агогики;

Партитурный состав симфонического оркестра в виде изображения музыкальных инструментов;

Музыкально-иллюстрированный материал к программным произведениям (аудио-видеозаписи, иллюстрации художников).

Раздаточный материал
Раздаточный материал используется главным образом во время групповых занятий по теоретическим дисциплинам, но может использоваться также во время индивидуальных занятий по усмотрению педагога.

Ритмические карточки с равномерным, пунктирным, синкопированным ритмом;

Карточки с мелизмами;

Лото нюансов, динамических обозначений.

Аудио и видеозаписи
Аудио и видеозаписи музыкальных произведений используются как на групповых занятиях по теоретическим и историческим дисциплинам для знакомства с музыкальными произведениями разных жанр и эпох в соответствии с программой, так и на индивидуальных занятиях с целью предоставления одного или нескольких образцов исполнения разучиваемого произведения.

Доступ к необходимым аудио и видеозаписям обеспечивается как регулярно обновляемой аудиотекой и видеотекой школы, так и педагогами самостоятельно в индивидуальном порядке м помощью сети Интернет и других доступных ресурсов.

Ресурсы сети Интернет
Образовательные, музыкальные, педагогические сайты и порталы в сети интернет используются как для поиска музыкальных, нотных и других учебных материалов к занятиям, так и для самообразования преподавателей, расширения возможностей их работы.

Образовательные и музыкально-педагогические сайты и порталы:
http://portal.loiro.ru
http://school-collection.edu.ru
http://muzuchitel .ru

www.uchportal.ru
http://festival. 1september.ru

http://www.muzruk.info
http://www.muz-urok.ru
http://www.musnotes.com
http://www.meta-music.ru
Музыкальные и культурно-образовательные сайты
http://music.edu.ru
http://www.classic-music.ru
www.forumklassika.ru
http://www.retroportal.ru/retroportal 2.html
http://www.classicalmusiclinks.ru
http://www.hypermusic.ca/inst/mainmenu.html
http://lib.ru/CULTURE/MUSICACAD/MUZSLOWAR/music.txt
http://www.music-talks.ru
http://www.sonata-etc.ru
http://www.musnotes.com http://anatolykorolyov.narod.ru/FreeSoftHTML/Content.html
http://music-fantasy.ru
Нотные архивы
http://lib-notes.orpheusmusic.ru
http://www.7not.ru/notes/
http://notes.tarakanov.net
Таблица 

«Музыкальные   средства   выразительности»
· тембр
· движение звука

· окраска звука

· интонация и вес

· музыкальная речь

· штрихи

· гармония

· динамика и баланс

· педаль

· мотив и фраза

· форма
· образ произведения
· метр
· артистизм
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Методика   преподавания    фортепиано  

    «Таланты создавать нельзя, но можно и нужно   создавать среду для их проявления    и    роста».

                                  Г. Г.  Нейгауз

Наша  фортепианная  педагогика  призвана  развивать  в  ребёнке  любовь  к музыкальному  искусству, художественный  вкус,  умение  слушать  и  понимать  музыку.  Этому  как  нельзя  больше  содействует  изучение  лучших  образцов  фортепианной  литературы.   Народные  песни  и  танцы,  высокохудожественные сочинения  советских, русских,  зарубежных  и  узбекских  композиторов  -  примерно  таковы  разделы  в  современной  системе  детского  фортепианного  обучения.

Педагог, которому  доверено  музыкальное  образование  и  воспитание  ребёнка,  должен   с самого  начала  интересно  и  увлекательно  построить  музыкальные  занятия,  потому  что  нередко  именно  от  первых  месяцев  занятий  зависит,  станет  ли  музыка  другом  и  радостным  спутником  человека  или  же  он  останется  к  ней  равнодушным.  

Зажечь, «заразить»  ребёнка  желанием  овладеть  языком музыки – главнейшая из начальных задач педагога. 

Очень  важно  и  наиболее  трудно – вводить  занятия  музыкой  естественным  путём,  нисколько  не  отрывая  его  от  привычной  детской  жизни  и  тем  более  не  вытесняя  из  детского  бытия  ничего,  что  кажется  ребёнку приятным  и  необходимым.  Трудовые  обязанности  ребёнок  узнает  позже,  в  положенный  срок,  а  сначала  надо  открыть  ему  чудесную  страну  музыки,  помочь  полюбить  её,  не  насилуя  естества  ребёнка.  

 Разжигая  и  поддерживая  интерес   к  занятиям,  оставаясь  при  этом  как  бы  сотоварищем  в  игре,  педагог  должен  вместе  с  тем  непрерывно  изучать  ребёнка,  быть  психологом.  Метод  и  специфику  занятий    чаще  всего  может  подсказать  сам  ребёнок.  Педагог  должен  непрерывно  наблюдать  и,  обучая, учиться  сам. 

Просмотрев множество литературы, педагог отбирает  наиболее  интересное и полезное  именно  для  данного  ученика,  проявляя  максимальную  гибкость  и  проницательность,  потому  что  необходимое  для  одного  ученика  может  оказаться  бесполезным  для  другого.  Чем  шире  кругозор  педагога,   яснее  его  представление  о  сильных  и  слабых  сторонах  своего  ученика,  тем  разумнее  и  целесообразнее  будет  репертуарный  план  занятий  с  ним.  «Чрезвычайно важно правильно подобрать для ученика произведения. Бесцельно мучить детей такими сочинениями, которые кажутся им непонятными или слишком трудными. Каждый ученик делает более значительные успехи, если занимается охотно и с удовольствием…» (К. Черни, «Полная теоретическая и практическая фортепианная школа»). Но, несмотря на это, нельзя постоянно подстраиваться под ученика, давая ему произведения такого характера, какой ученику легче  передать при исполнении. Любой музыкант является прежде всего артистом, который должен уметь передать слушателям любое состояние души.
Педагог  должен  суметь  привлечь  к  себе  симпатии    ученика,  иначе  стоит  ли   надеяться,  что  ребёнок  полюбит  музыку,  если  ему  не  стала  близка    личность  педагога. Надо  серьёзно  и  ответственно  относиться  ко  всякой  маленькой  личности,  начинающей  обучение  музыке.  

В  детстве закладываются  не только  основы  знаний,  но  и  формируется  музыкальное  мышление   и  умение  работать.  

Только  сумев  достигнуть  заинтересованности  на  первых  встречах  с  музыкой,  можно  постепенно  вводить  ребёнка  в  более  узкий  круг  профессиональных  навыков.  Переходя  к  профессиональному  обучению,  следует  в  первую  очередь  стараться  как  можно  легче  и  понятнее  преподносить  ребёнку  необходимые  знания.  Вместе  с  тем  надо  работать  над  воспитанием  воли  к  труду.  А  целью  труда,  его  стимулом  должно  быть  стремление  ученика  ощутить  результаты  своей  работы.  Это  стремление  педагог  должен  как  можно  раньше  пробудить  у  ребёнка  и  всячески  поддерживать  в  ходе  занятий.  

При разучивании даже самых простых песенок надо стремиться прежде всего пробудить в детях  верное слуховое восприятие мелодии. Ребёнок должен научиться петь мелодию, играя её одновременно на фортепиано, затем петь мелодию без участия инструмента, подбирать в различных тональностях. С самого начала обучения очень важно приучать ребёнка к транспонированию. Такого рода упражнения способствуют развитию слуха, памяти и ориентировки на клавиатуре.         

Занимаясь  тем,  что  обычно  принято   называть  «постановкой  рук»,  педагог  должен  научиться  делать  это  незаметно,  ненавязчиво,  в  большей  степени  при  помощи  своих  рук.  Вначале  следует  ознакомить  ребенка с фактическим  извлечением   звука,  то  есть  показать  ему  механизм  фортепиано.  Ребёнок  должен  сам  увидеть  и  понять,  что  звук  зависит  от  того,  как  опустится  палец  на  клавишу.  В  этот  период перед  педагогом  стоит  очень  ответственная  задача – «создать»  руки  ребёнка.  С  первого  прикосновения  к  клавишам  надо  стараться  сделать  их  гибкими,   свободными,  естественными.  В  этой  работе  каждый  педагог  должен  проявить  искусство,  изобретательность.  Ребёнок  должен  ощутить,  что  его  руки -   инструмент для  выражения  в  звуках  его  помыслов  и  желаний,  что  это  его  голос. Он  должен  понять и  запомнить,  что  руки  могут  «говорить»,  извлекая  звуки  и  громко,  и  тихо,  и  сердито,  и  нежно,  и  певуче,  и  резко;  словом,  как  чувствуешь,  так   и  «говоришь» – играешь.

Самая распространённая опасность для пианиста – зажатость  рук. Для того, чтобы избежать её в самом начале обучения, можно разложить какую-нибудь известную ребёнку мелодию между правой и левой руками и давать играть её одними третьими пальцами. Главное при этом – свобода рук, их естественные движения для передачи музыкальных мыслей и чувств.  

Требования  красивого,  певучего  тона,  выразительной  напевности  в  исполнении  мелодии, осмысленной  фразировки  составляют  заботу  педагога,  начиная  с  самых  первых  ступеней  музыкального  воспитания  ученика  и  в  течение  всего  времени  его  обучения.  Певучее  исполнение,  красивая  фразировка  связаны  с  хорошим  владением    приёмами  игры  legato.  Всем  понятно,  что   занятия  музыкой,  воспитание  и  развитие  музыкально-образного  мышления  связаны  прежде  всего  с  восприятием  мелодии. В этой художественно-осмысленной последовательности  музыкальных  звуков, образующих единую линию,  обычно  подразумевается  legat’ное  исполнение.  И  естественно  было  бы  начинать  занятия  с  выработки  хорошего  legato в  исполнении  мелодии.

Однако замечено, что организация руки ученика, правильное распределение игрового напряжения и, как следствие, извлечения хорошего тона лучше всего достигаются первоначальными упражнениями на non legato, о чём говорилось выше. При этом надо помнить, что non  legato не должно нарушать единство фразы.

       Вот что по поводу организации руки ученика писал в своих методических заметках Ф. Шопен: «Надо сесть перед клавиатурой таким образом, чтобы можно было достать оба ее конца, не нагибаясь ни в одну, ни в другую сторону. Позиция руки будет найдена, если расположить пальцы на клавишах ми, фа-диез, соль-диез, ля-диез, си. Длинные пальцы займут верхние клавиши, а короткие – нижние клавиши. Пальцы, опирающиеся на верхние клавиши, надо расположить на одной линии; также надо расположить пальцы опирающиеся на белые клавиши, чтобы сделать рычаги относительно равными, что придаст руке удобную и естественную округленность, соответствующую ее строению. Предплечье и рука, закругляя кисть, придают ей необходимую гибкость, которой нельзя было бы достичь при вытянутых пальцах. бесполезно начинать изучение гамм с до-мажорной, самой легкой для чтения и самой трудной для рук, так как в ней нет никакой точки опоры. Надо начинать с гамм, в которых руки удобно располагаются длинными пальцами на черных клавишах, например, с си-мажорной …»

 Г. Нейгауз,  выдающийся  советский  пианист  и  педагог, полностью  согласен  с  Шопеном  и  вот   что  он  пишет  по  этому  поводу  в  своей  книге  «Об искусстве  фортепианной  игры»:   «Обращаю  внимание  на  следующее  упражнение:  

Эти  пять  нот – ми,  фа-диез,  соль-диез,  ля-диез,  си -  содержание  первого  урока  фортепианной  игры  Шопена.  С  течением  времени  я  пришёл  к  заключению,  что  с  этих-то  пяти  нот  и  надо  начинать  всю  методику  и  эвристику  фортепианной  игры,  изучение  фортепиано,  что  это  и  есть  краеугольный  камень,  пшеничное  зерно,  дающее  тысячный   урожай.  

Шопен, как известно, ставил руку ученика на пять нот, представляющих самое удобное, самое естественное, самое  непринуждённое   положение  руки  и  пальцев  на  клавиатуре,  так  как  более    короткие  пальцы – первый  и  пятый – попадают  на  белые  клавиши,  расположенные  ниже,  а  более  длинные  пальцы – второй,  третий  и  четвертый – на  чёрные  клавиши,  находящиеся  выше.  Ничего  более  естественного  нельзя  найти  на  клавиатуре, чем  именно это положение.  Каждому  понятно,  насколько  менее  удобно  и  естественно  положение  пяти  пальцев  на  одних  белых  нотах:  до,  ре,  ми,  фа,  соль.  

Шопен  заставлял  играть  эти  пять  нот  не  legato (это  могло  бы  у  неопытного   начинающего  вызвать  некоторое  напряжение, зажатость),  а  как  легкое  portamento с участием  кисти, так,  чтобы  чувствовать  в  каждом  суставе  полную  гибкость  и  свободу.  

Этот  простой  приём  заставляет  играющего  сразу  подружиться  с  инструментом,  почувствовать,  что  фортепиано  и  клавиатура – не  чуждая,  опасная  или  даже  враждебная  машина,  а  существо  близкое,  родное  и   понятное.  А  вместо  этого – сколько  сотен  и  тысяч  достойных  сожаления  новичков  в  продолжение  стольких  лет  по  указанию  педагога  при  первом  прикосновении  к  клавиатуре  старались  превратить  свою  живую  руку  с  нервами,  мышцами,  гибкими  суставами  в  кусок  дерева  с  загнутыми  крючками  и  извлекать  этими  крючками  обидные  для  слуха  звуковые  сочетания  вроде

Шопен  предлагал  ученикам  сперва  играть  гамму  со  многими  чёрными  клавишами  и  затем,  лишь  постепенно  убавляя  количество  чёрных  клавиш,  дойти  до  самой  трудной  гаммы  на  одних  белых  –  до-мажор. Несмотря  на  то,  что  Шопен  жил  так  давно,  после  него  были  написаны  сотни  и  тысячи  упражнений,  этюдов  и  инструментальных  пьес в  излюбленном  до-мажоре и  явным  пренебрежением  к  другим  многодиезным  и    многобемольным  тональностям».

 Из  выше  приведённых  примеров  ясно,  что  свободная  от  зажатостей  рука  является  залогом  извлечения  на  рояле  хорошего  звука.  В  своем  труде «Искусство  пения  в  применении  на  фортепиано»  известный  пианист  XIX  столетия  С. Тальберг    писал   так: «Освобождение  от  всякого   напряжения – одно  из  важнейших  условий  для  достижения  полноты  звучания,  красивого  и  разнообразного  звука. Необходимо,  следовательно,  чтобы  в  предплечье,  запястье  и  пальцах  было  столько  же  гибкости  и  подвижности,  как  в  голосе  искусного  певца».  

Игра на фортепиано  требует  приспособленности  всего  двигательного  аппарата  пианиста  к особенностям  инструмента.  Следить  за  правильностью  посадки  и  отсутствием  лишних  движений,  прививать  ученику  верные  игровые  ощущения – всё  это  постоянно  должно  находиться  в сфере  внимания  педагога.  Посадка,  как  и  положение  рук  на  клавиатуре,  во  многом  индивидуальна.  Однако  существует  ряд  условий,  которые  являются  обязательными  для  всех  учащихся.  Это  сохранение  стройного  положения  корпуса,  отсутствие   «сковывающих»   напряжений,  особенно  в  области  плечевого  пояса,  локтевого  сустава,  кисти  и т.д. ;  двигательная  свобода,  понимаемая  не  как  безвольная  расслабленность,  а  как  готовность  к  самым  разнообразным  действиям  на  клавиатуре.  
«Сидеть  надо  перед  центром  клавиатуры,  локти  должны  свободно  свисать  и  находиться  чуть  ближе  к  клавишам,  чем  плечи,  чтобы  передняя  часть  корпуса  не  могла  служить  препятствием  для  передвижения  кисти  и  руки  вдоль  всей  клавиатуры.  

Высоту  сидения  необходимо  приспособить  к  росту  исполнителя.  Локти  должны  находиться чуть  выше  поверхности  клавиш.  Более низкая  посадка  препятствует  движениям  рук   и  утомительна  для  них…  

Голову  и  верхнюю  часть  корпуса  следует  держать  прямо;  надо  остерегаться  привычки  сутулиться – это  не  только безобразно,  но  и  плохо  отражается  на  игре,  а  с  течением  времени  может  вредно   сказаться  на  здоровье». (К. Черни, «Полная теоретическая и практическая  фортепианная  школа»).  Необходимо  не  столько   учить  каким-либо  движениям,  сколько  устранять  все  ненужные  мышечные  напряжения,  мешающие    ученику   самому  найти  естественные  и  логичные  движения,  способствующие  удачному  воспроизведению  на  инструменте  задуманного  музыкального  образа.    

Работа  над  художественным  образом  начинается с  первых же  шагов  музыки  и  музыкального  инструмента.  Обучая  ребёнка   впервые  нотной  грамоте,  педагог  должен  из  только  что  усвоенных  учеником  знаков  составить  начертание  какой-нибудь  мелодии,  по  возможности  уже  знакомой  (так  удобнее  согласовать  слышимое  с  видимым – ухо  с  глазом),  и  научить  его  воспроизвести  эту  мелодию  на  инструменте.

Таким образом, работа над художественном образом должна начинаться одновременно с первоначальным обучением игре на фортепиано и усвоением нотной грамоты (конечно не имеется в виду, что это должно произойти на первом уроке; в каждом данном случае рассудительный педагог сумеет найти подходящий для этого момент; важно чтобы это произошло как можно раньше). Если ребенок уже способен  воспроизвести  какую-нибудь  мелодию,  надо  добиться,  чтобы  это  исполнение  было  выразительно,  то  есть  чтобы  характер  исполнения  точно  соответствовал  характеру  данной  мелодии.  Для  этого  особенно  рекомендуется  пользоваться  народными  мелодиями,  в  которых  эмоционально-поэтическое  начало  выступает  гораздо  ярче,  чем даже  в  лучших  инструктивных  сочинениях  для  детей.  Как  можно  раньше  надо  добиться  от  ребёнка,  чтобы  он  сыграл  грустную  мелодию  грустно,  веселую  мелодию – весело,  торжественную  мелодию – торжественно  и  так  далее,  и  довёл  бы  своё  художественно-музыкальное  намерение  до   ясности.  Но  также  нельзя  совершенно  без  внимания  оставлять  детскую  инструктивную  литературу,  где  преследуются  чисто  технические  и  «умственные»  задачи,  например,  игра  целыми  нотами,  половинными  и  так  далее,  паузы,  стаккато,  легато  и  так  далее.  Эти  задачи  развивают  и  пальцы  ребёнка,  и  его  ум,  и  поэтому  являются  необходимыми.  

Пока  ребёнок   играет  упражнение  или  этюд,  какую-нибудь  чисто  инструктивную  пьесу,  лишённую  художественного  содержания,  он  может  по  желанию  играть  быстрее  или  медленнее,  громче  или   тише,  то  есть  в  его  исполнении неизбежна  доля  неопределённости  и  произвола.  Для  того,  чтобы  эта  инструментально-техническая  работа  приносила  действительно  пользу,  надо  ставить  ученику  ясные  и  определённые  цели,   и  добиваться  полного  их  достижения,  например:  сыграть  с  такой-то,  а  не  иной  скоростью,  с  такой-то,  а 

 не  иной  силой; если  цель  этюда -   развитие  ровности  звучания,  то  не  допускать  случайных  акцентов,  запаздываний  или  ускорений,  если  они  случаются – сразу  исправлять.

Что же происходит, если ребёнок играет не инструктивную пьесу, а настоящее художественное произведение? Во-первых, его эмоциональное состояние будет совсем иное, повышенное по сравнению с тем, какое бывает при разучивании сухих этюдов (а это решающий момент в работе). Во-вторых, ему с гораздо большей лёгкостью можно будет внушить (потому что его собственное понимание  будет идти  этому внушению навстречу) каким звуком, в каком темпе, с какими нюансами и, следовательно, какими «игровыми» приёмами надо будет исполнять данное произведение, чтобы оно прозвучало ясно, осмысленно и выразительно, то есть – адекватно своему содержанию. Эта работа, работа ребёнка над музыкально-художественно-поэтическим произведением, то есть над художественным образом, будет в зародышевой форме работой, которая характеризует занятия зрелого пианиста-художника.

Параллельно со слуховым развитием ребёнка идёт воспитание навыков чтения нотного текста. Так как нотный текст состоит не только из одних нот, но и аппликатурных, динамических указаний и так далее, внимание к этим многочисленным знакам необходимо прививать ученику с самого начала его обучения, потому что тщательное изучение и выполнение этих знаков  является ключом к пониманию авторского замысла. Для технического роста  большое значение имеет развитие привычки точно соблюдать аппликатуру, что способствует сознательному отношению к этому вопросу в дальнейшем. Та или  иная аппликатура должна выбираться педагогом ради наиболее рельефной  фразировки или наиболее ясного членения пассажа, что помогает уяснению его структуры и тем самым облегчает путь к преодолению трудности. Ученику следует объяснить простейшие правила аппликатуры, основанные на естественной последовательности  пальцев в пределах позиции  руки, в дальнейшем нужно указать ученику на аппликатурные приёмы  при переходе из одной позиции в другую. Особенное внимание следует уделить подкладыванию большого пальца. Нужно объяснить ученику, что подкладывание  большого пальца  ни в коей мере не должно нарушать

 спокойствия предплечья, что не следует делать  локтями  каких-либо боковых движений;  подкладывание большого пальца должно осуществляться исключительно за счёт гибкости его собственного сустава. 

Чтобы научиться свободно и легко играть на инструменте, уверенно и легко читать ноты с листа, нужно особое внимание уделять упражнениям. Приступая к изучению гамм, надо добиться, чтобы мажорные и минорные гаммы были прочно усвоены ребёнком на слух, чтобы он мог их пропеть и подобрать с любого звука на клавиатуре. Когда это будет достигнуто, нужно приступать к изучению аппликатуры. Аппликатурой гамм, аккордов и арпеджио ученик овладевает  проигрывая их  на инструменте много раз, внимательно вслушиваясь в свою игру, сперва  каждой рукой отдельно, затем обеими вместе.  Лишь после твёрдого усвоения аппликатуры  перед учеником следует ставить новые задачи, такие, как ровность  звука, crescendo вверх и diminuendo вниз, игра с акцентами на различные доли и так далее. Если эти требования ставятся перед учеником, не знающим твёрдо аппликатуры, то результат получится отрицательный – внимание ребёнка раздваивается, он ошибается, путает пальцы, и ни о каком осуществлении новых задач не может быть и речи.

Играть гаммы и арпеджио следует в том темпе, в каком ученик способен внимательно себя слушать и контролировать. Скорее всего, в начале это будет совсем медленный темп, но хорошее качество звучания, чёткость и ритмическая определённость всегда должны оставаться главной задачей ученика. Нельзя  считать своей основной задачей побудить ребёнка во что бы то не стало к максимально быстрому темпу, большею частью в ущерб перечисленным выше требованиям. 

Развитию памяти и умению учить наизусть необходимо уделять самое пристальное внимание с первого же года обучения. Ученика следует приучать учить пьесу наизусть по строению мотива, фразы, характеру движения, рисунку аккомпанемента. Это схоже с тем, как если бы ученик учил стихотворение – по фразам, четверостишьям и так далее.

Обучение сложному искусству педализации  следует  начинать с самых простых  объяснений:  как  нажимать лапку педали, как делать это соответственно с обозначением в нотах. Пока ученик не в состоянии  ещё  сыграть  произведение  

совершенно чисто  и отчётливо, он не должен пользоваться педалью. Работать над пассажами лучше без педали, чтобы не затемнять ошибок. При исполнении  также следует использовать педаль как можно реже. Следует объяснить  ученику, что было бы заблуждением полагать, что слушателю меньше понравится пассаж, исполненный  чисто и красиво без педали, в котором отчётливо  слышен каждый звук, чем пассаж, сыгранный  с педалью, где слышно лишь гул от ряда слившихся звуков.

Очень важным фактором в достижении учеником реальных успехов является режим его домашних занятий. Уже в первые месяцы учёбы ребёнок может получать  от педагога небольшие задания для самостоятельного выполнения. Постепенно, с ростом ученика, они должны усложняться. Полезно, например, поручить  ученику самостоятельно проставить в произведении педаль  или аппликатуру, самостоятельно  выучить небольшую пьесу и так далее. Домашние занятия на инструменте должны быть включены в ежедневное расписание ученика: заниматься надо каждый день, по возможности в одни и те же часы. Нельзя ожидать хороших результатов, если домашние занятия происходят нерегулярно, если ученик сегодня играет полчаса, а завтра четыре часа. На первых порах домашние могут напоминать ребёнку о том, что наступило время занятий (в дальнейшем ученик должен сам не забывать об этом). В часы занятий ребёнка на фортепиано следует соблюдать тишину; ничто не должно отвлекать его. Родителям необходимо помнить, что занятия музыкой требуют большого внимания, которое нелегко выработать. В своих беседах с родителями педагог будет прав, подчёркивая всю важность создания необходимого режима домашних занятий. Часто домашние занятия учеников протекают очень нерационально. Проводя за инструментом иногда значительное количество времени, ученик не справляется с художественными и техническими задачами. Чаще всего это происходит из-за отсутствия самоконтроля, сознательного отношения к работе и необходимого внимания.  В своей книге «Об искусстве фортепианной игры»  Г. Г. Нейгауз писал: «Я никогда не смогу отказаться от моего твёрдого убеждения, что ученик должен иметь ежедневно минимум шесть часов для работы один на один со своим инструментом: примерно четыре часа для работы над репертуаром и техникой, два часа для ознакомления (а это тоже работа)  с  музыкой вообще».

Ученик должен обладать настойчивостью, энергией, волей к преодолению трудностей. Эти качества вырабатываются постепенно  и  незаметно, если  преподаватель терпеливо и систематично ведет его в нужном направлении. Воспитание чувства ответственности за выученный урок, вовремя произнесённая похвала (или порицание), доброжелательная, но взыскательная требовательность со стороны педагога – всё это звенья единой цепи волевого обучения. 

«Я всегда находил, что с учениками целесообразнее всего обходиться приветливо, весело, не выказывая нетерпения, но в то же время быть твёрдым; я стремился все необходимые и полезные им сведения излагать ясно и интересно, никогда чрезмерно не перегружать учащихся и делать занимательным даже самое скучное; благодаря этому мне удавалось добиться послушания и внимательности даже у самых разнородных учеников – и с мягким характером, и бойких, упрямых». (К. Черни). 

С самого начала обучения ребёнок должен почувствовать и воспринять ритм предложенных ему музыкальных примеров. Затем следует объяснить, что означают изображения длительностей нот, пауз, точки возле них и т. д. Для ребёнка начертание этих знаков должно ассоциироваться с определённой протяженностью звука или молчания. Запечатленные в нотной грамоте изображения ритмических долей педагог должен всегда иллюстрировать примерами интересных ребёнку песен и мелодий. Способов объяснения ритма можно найти много. Самый распространённый из всех – когда целую ноту изображают как яблоко, делят его на половинки, четверти и так далее. Необходимо с самого начала объяснения длительности звуков  говорить также и о паузах. Прежде всего дети должны понять, что пауза – это знак молчания, то есть перерыв в звучании, но не в движении! Это как бы дыхание в музыкальной речи. Наряду с изучением ритма педагог должен объяснить ребёнку, что такое темп, размер, такт и затакт. Необходимость доступных ребёнку примеров в полной мере относится и сюда. Вся выдумка должна идти от интуитивного ощущения возрастной психологии ребёнка и его индивидуальной реакции на музыку.

Ничто не заставляет  ученика так внимательно и прилежно работать над произведением, как сознание того, что ему придётся исполнить его перед слушателями. С самых первых шагов  юный музыкант должен делиться с окружающими тем, что приобрёл – играть знакомым, родным, играть на прослушиваниях и концертах, причём так играть, чтобы чувствовалась максимальная ответственность за качество исполнения. И надо, чтобы ученик  сам  чувствовал эту ответственность. Поведение ученика на эстраде, когда он выносит на суд слушателей подготовленную в классе программу, имеет прямую связь со всем предшествующим концертному выступлению педагогическим процессом. Случается, что ученик отлично выучил произведение и вполне благополучно исполнил его в классе, но на эстраде растерялся и сыграл неудачно. Об эстрадном волнении, от которого столь многие страдают, очень точно сказал Римский-Корсаков: оно обратно пропорционально степени подготовки. (Эта формула верна, но она не исчерпывает всех случаев и разновидностей эстрадного волнения). Большей частью это происходит вследствие недостаточно прочно выработанной волевой закалки. Для того, чтобы  хорошо играть в привычной обстановке класса, нужен сравнительно небольшой запас волевой энергии. Другое дело, когда действие переносится на эстраду. Зная это, педагог должен заблаговременно подготовить прочную базу для удачного публичного выступления. Чтобы проверить, насколько прочно улеглось в памяти данное произведение, нужно провести ряд публичных репетиций, например, пригласить в класс родителей или разрешить ребёнку выступить перед своими товарищами. Недостатки, выявившиеся во время  этих прослушиваний, устраняются в классе. Очень важно беречь свои эмоциональные силы  в день концерта  и накануне его, не говоря уже о пользе  тщательного, точного и внимательного проигрывания (одними пальцами при помощи рассудка, «холодного» ума). Затем выступление на концерте или экзамене обычно проходит успешно. Не следует забывать – неудачное эстрадное выступление травмирует психику ученика, может пропасть желание дальше работать. Эти последствия устраняются не легко и не скоро.

Музыкальная педагогика – искусство, требующее от людей посвятивших себя этой профессии, громадной любви и безграничного интереса к своему делу. Преподаватель   игры на любом инструменте должен быть прежде всего учителем музыки, то есть её разъяснителем  и толкователем, а не просто заниматься с учениками технической зубрёжкой. Преподаватель   должен не только довести до ученика так называемое «содержание» произведения, не только заразить его поэтическим образом, но и дать ему анализ формы, гармонии, мелодии, полифонии; он должен быть одновременно и теоретиком, и историком музыки, а также учителем сольфеджио, гармонии  и игры на фортепиано.

Одна из главных задач педагога – сделать как можно скорее и основательнее так, чтобы быть ненужным ученику, то есть привить ему ту самостоятельность мышления и методов работы, которые называются зрелостью, порогом, за которым начинается мастерство. 

Методические  рекомендации

          Планирование урока.  Методы работы с учеником

     В современных условиях, при большой общей загруженности детей, особенно важно использовать  наиболее эффективные методы занятий, выработанные богатым опытом педагогов-практиков и рекомендуемые современной наукой – педагогикой и психологией. Этот опыт достижения науки каждому музыканту-педагогу следует систематически изучать, используя соответствующую литературу.

Нет ничего важнее для художественного воспитания учащихся, чем общение с педагогом, обладающим высокой культурой, тонкой музыкальностью и хорошо владеющим инструментом.

Необходимо  помнить, что у педагога художественного воспитания  есть надежный помощник-это природа  ребенка. Именно  детскому  возрасту  свойственна  та  безграничная  фантазия  и яркая, горячая  восприимчивость к эмоциям. Вот почему в этот период можно оказать на подростка посредством  искусства  наиболее   естественное и  сильное   воздействие, опираясь на  возрастные особенности:  его силу воображения, страстное  желание самому участвовать в передаче прекрасного и проявить себя в художественном  творчестве  во всей полноте в соответствии со своим дарованием, задатками, интересом и прилежанием. Но очень многое зависит от чуткости и подготовленности педагога. Чем яснее  представление о том, что  он хочет добиться от учащегося - тем легче можно подобрать наиболее  действенные формы  и  методы своей   работы. 

Урок – основополагающая форма процесса обучения.

 Индивидуальный характер урока   игры  на фортепиано  дает   возможность учитывать способности и личностные качества каждого ученика и является целенаправленным процессом  к достижению определенной цели. Структура  урока может быть различна и  зависит от степени подготовки  учащегося и от общего уровня его развития.

 Уроки   могут быть следующего направления:

- приобретение  и закрепление новых  знаний и умений

- приобретение умения самостоятельной домашней  работы

- посвященные  повторению

- проблемные уроки

-углубление и отшлифовка  исполнительских  возможностей ученика (перед публичным выступлением)  

Публичное выступление – итог всей системы обучения музыке. Творческие формы рубежного контроля способствуют более интенсивному формированию и развитию исполнительских качеств  учащихся, воспитанию музыкального мышления, слышания, памяти, двигательных навыков, активизируют творческий потенциал, создают прочный фундамент для дальнейшей профессиональной деятельности музыканта.
Уроки должны  приносить ученику   радость. Только внимательное  и бережное ведение ученика  - с понятным   предоставлением учебного материала, показами учителя, терпеливыми объяснениями, использованием сравнений и конкретных примеров, с  поощрением, с исправлением (а по возможности и предупреждением) ошибок- даст хорошие результаты. Преподаватель должен быть не только хорошим специалистом, а еще  и психологом, знать особенности  детей  в зависимости от  их возраста и характера, общую нагрузку каждого ребенка,  его интересы, любимые  занятия,   семейную среду  воспитания  и т.д. Последовательность проверки домашних заданий  на каждом уроке должна изменяться.

Пути развития ребенка определяются лишь в процессе занятий, поэтому педагогические требования к ученикам должны быть строго дифференцированы.Учитывая большую учебную нагрузку учащихся музыкальных школ, совмещающих занятия  в 2-х школах(включая общеобразовательную) и крайне ограниченное время на домашние  занятия по специальности(от 1,5 до 2 часов в день) не следует одновременно работать над большим количеством произведений, что приводит к поверхностному  отношению к работе. Рекомендуется  изучать одновременно не более 3-4 произведений. Урок, проводимый педагогом, тоже  должен  быть  эмоционально  окрашен, без чего занятия музыкой не  будут  увлекать воображение ребенка. Можно  достигнуть хороших  результатов, если   преподаватель будет широко    пользоваться  такими  эмоциональными  средствами  педагогического  воздействия, как   напевание,  дирижирование,  живой показ на инструменте.

Основные этапы ведения урока.

1) проверка домашней работы,

2) объяснение новой проблемы,

3) определение основных положений и правил для усвоения навыка,

4) определение методов работы,  направленных  на  закрепление  данного навыка путем самостоятельной домашней работы ученика,

5) демонстрация способа работы на одном или нескольких заданиях,

6) устное обобщение прорабатываемых проблем,

7) работа на дом – цель, которой – закрепление соответствующего  знания и навыка.
     Очень важное значение  имеет  помощь в  оказании рациональной  домашней  работы.  Необходимо   научить ученика заниматься  правильно. Как правило, это многолетний труд, требующий от преподавателя терпения и понимания, а от учащегося – прилежания, упорства  и настойчивости. Серьезная  задача педагога - заставить ребенка поверить, что все рекомендуемые ему приемы разучивания  тренировки действительно приведут к желательному  результату.

Развитие и организация самостоятельности ученика
          Процесс развития самостоятельности мышления длинен и сложный. Умение самостоятельно мыслить не дается человеку само, оно воспитывается путем определенной тренировки, воли и внимания. Большое значение имеет максимальная сосредоточенность на уроках. Если педагог основную работу будет брать на себя, то ученики останутся пассивными, инициатива их не станет развиваться. Надо, чтобы основная мыслительная деятельность падала на учащегося, используя свои пусть небольшие знания, дать возможность самому дойти до решения задач, т.е. использовать проблемно - поисковую форму. 

В процессе обучения первую роль играет домашняя работа. Необходимо помочь в составлении дневного расписания, чтобы была соблюдена разумная последовательность в занятиях музыкой и приготовлении уроков для общеобразовательной школы. Учащиеся музыкальных школ не могут уделять очень много времени фортепианной игре, поэтому педагог должен обратить внимание на повышение качества домашней работы, приучать с первых лет обучения заниматься так, чтобы ни одна минута не пропадала зря. Одно из важных положений - гибко распределить свое время между различными объектами работы. Педагог должен акцентировать внимание на первоочередных задачах. Важно помнить, что урок - образец самостоятельной работы дома. 

Важнейшее условие развития плодотворных домашних занятий ученика - всемерное развитие инициативы, навыков самостоятельной работы. Человеку свойственно по природе чувство самостоятельности, стремление самому все попробовать, испытать. Приходя на первые уроки музыки, дети сталкиваются с новой для них областью. Необходимо, чтобы ребенок с самого начала мог получить ответы на те многочисленные почему, которые не могут не возникнуть. Это явится залогом развития его самостоятельности. 

Развитие навыков самостоятельной работы протекает успешно лишь в том случае, если ученик понимает, какую художественную цель преследует указание педагога - рекомендуемая аппликатура, динамический план, оттенки звука, … 

Важно использовать широкие обобщения, которые позволяют в частном раскрыть закономерность художественных явлений. Они могут касаться и методов работы над трудными местами и стилистических особенностей сочинений. Интересно, что обобщение педагога лучше усваивается, если ученику на этой основе предлагается самостоятельно решать различные исполнительские задачи.

Успех самостоятельной работы - привычка к самоконтролю. Следует развивать бережное отношение к тексту, внушать, что без точного выполнения указания композитора нельзя добиться точного авторского замысла. Важно, чтобы ученик не только умел слушать себя, но и знал, что во время работы нуждается в проверке, где чаще всего возникают фальшивые ноты, неточности голосоведения, не уместны изменения темпа. Но, все же, выучивание время от времени небольшого произведения без помощи педагога очень полезно. Их целесообразно прослушивать на классных собраниях, затем обсуждать всем классом, говоря достоинства и недостатки - это способствует улучшению качества самостоятельной работы ученика. 

